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1

Marco tedrico, analisis y propuestas
para educar la creatividad en las
actividades de los museos

PAULA JARDON
RICARD HUERTA
Universitat de Valéncia

1.1. La creatividad en la adolescencia: hilos
y tramas para un tejido entre la accion
educativa de los museos, educadores

y profesorado de secundaria

Los museos son espacios ptblicos de construccién del conoci-
miento a los que asiste publico diverso. Entre los visitantes ma-
yoritarios destacan los grupos escolares, que completan sus pro-
gramaciones utilizando los recursos que se ofrecen desde los es-
pacios museisticos en las disciplinas relacionadas con las
colecciones de arte, arqueologia, etnologia y ciencias (Hooper-
Greenhill, 1998).

En el caso del alumnado de educacién secundaria, las salidas
escolares a museos permiten un contacto fisico y cercano con las
obras de arte y los restos de las actividades de sociedades pretéri-
tas. El cambio del espacio cotidiano escolar por otro genera ex-
pectativas y oportunidades de relacién dentro de los grupos y la
apertura a los saberes y a aprender. Segin Guilford (1950), el
desarrollo de la creatividad individual esta relacionada con los
procesos cognitivos, los rasgos de la personalidad y los contextos.

Por otro lado, existe un interés reciente y creciente en el 4mbi-
to educativo a escala internacional por el desarrollo de la creati-

11



vidad en las sociedades como medio para afrontar los retos a los
que se enfrenta la humanidad.

Debido a la importancia de la creatividad en el desarrollo
personal de los individuos y su contribucién al desarrollo eco-
némico y social de la sociedad, el Programa para la Evaluacién
Internacional de Estudiantes (PISA, Programme for Internatio-
nal Student Assessment) incorpora el pensamiento creativo
como competencia innovadora que hay que evaluar.

El interés por el fomento de la creatividad responde a las de-
mandas asociadas a los nuevos escenarios generados por los pro-
blemas sociales, las nuevas tecnologias de la informacién, el
avance de la ciencia, la globalizacion y los cambios educativos.
La creatividad es la capacidad individual para generar ideas o
productos originales y novedosos en un contexto social determi-
nado. Gobiernos y organizaciones comprenden ahora la relevan-
cia del pensamiento creativo y son conscientes de su dependencia
progresiva de la innovacion y la creacién de conocimiento para
enfrentarse a los retos emergentes (OCDE, 2019; Hernandez-
Torrano e Ivrayeva, 2019).

Si la educacién formal se orienta a las necesidades del indivi-
duo y de la sociedad, cabe preguntarse si la creatividad se apren-
de y como podemos promover su desarrollo.

El pensamiento creativo es comun en la primera infancia,
pero no en la adolescencia. Las circunstancias cognitivas y socio-
personales de los jévenes, con una mayor autocritica con sus
producciones, mayor consciencia de la presion social y en un
momento clave de construccion de la identidad, les llevan a pa-
trones de pensamiento mas repetitivos, rigidos y estereotipados
(Barbot, 2020). Por ello, es importante intervenir de forma espe-
cifica, organizada y planificada para promover el pensamiento
divergente, flexible, fluido, original y la facultad de pensar en
forma independiente, desarrollar el pensamiento critico, tolerar
la ambigiiedad, perseverar ante el fracaso, asi como ser capaz de
adaptar las ideas innovadoras a las demandas del entorno.

El rendimiento creativo de los adolescentes precisa de la inte-
raccion compleja entre diferentes componentes tanto psicolégi-
cos como sociales (Alfonso, 2025).

Los modelos explicativos de la creatividad mas aceptados son
aquellos que atienden a su naturaleza multifacética. Estos mo-
delos son los componenciales, multivariados o convergentes,
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que incluyen tanto componentes cognitivos (inteligencia, cono-
cimientos, etc.) como afectivo-personales (personalidad, moti-
vacioén) y socioculturales (dominios, dmbitos). Entre ellos, po-
demos destacar los modelos de Amabile (2018), Sternberg y
Lubart (2018), Kaufman (2012) y Beguetto y Corazza (2019).
Por ejemplo, el modelo de Amabile (2018) describe cuatro
componentes necesarios para que cualquier individuo produzca
un trabajo creativo: habilidades relevantes para el dominio, pro-
cesos relevantes para la creatividad, motivacién para las tareas y
un ambiente propicio. Todos ellos tienen en comun el hecho de
reconocer la necesaria pero insuficiente participacién de los
componentes implicados y la compleja interaccién entre ellos
para que la creatividad sea posible (Alfonso-Benlliure y Bellver,
2020).

Pero los sistemas educativos se enfrentan a un dilema funda-
mental: educar supone preparar a las personas para que se inte-
gren en la sociedad y sin embargo también han de desarrollar
un pensamiento critico y divergente con el que crecer como per-
sonas libres capaces de desarrollar nuevas ideas a partir de la
cultura que hemos heredado del pasado y de aquella que se ge-
nera dia a dia. La cultura es el elemento diferencial del ser hu-
mano que se trasmite a través de la educacion. Es la manera en
que los conocimientos y representaciones del mundo se crean
sobre otros precedentes a partir de asociaciones e ideas diver-
gentes que se combinan para generar nuevos conocimientos.
Los museos, lugares privilegiados de la creacion y de la cultura,
estan especialmente indicados para conectar ideas e imaginar
otros mundos.

La OCDE promovi6 un estudio para elaborar un documento
aplicable a la educacién formal que define las destrezas asocia-
das a la creatividad al recoger las propuestas de Lucas, Claxton y
Spencer (2013) sobre los siguientes habitos del pensamiento
creativo: la curiosidad, la imaginacion, la perseverancia, la colabo-
raciéon y ser disciplinado/a. Asimismo, proponen una herramien-
ta de evaluacién publicada por la OCDE segun las categorias in-
dividuales de la creatividad: inquisitiva, persistente, imaginativa,
colaborativa y disciplinada. Las competencias se manifiestan en
las dreas de expresion de la creatividad y serian de cuatro tipos:
escrita, visual, resolucion de problemas y evaluacion y mejora de
ideas.
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Contamos con los resultados de las primeras aplicaciones de
estas pruebas (PISA 2022), que se centraron en evaluar el pensa-
miento creativo a través de tres procesos:

a) Generar ideas distintas.
b) Generar ideas creativas.
c) Evaluar y mejorar ideas.

Los procesos del pensamiento creativo se expresan, a su vez,
en cuatro dreas de contenido: la expresion escrita, la expresion
visual, la resolucién de problemas sociales y la resolucion de
problemas cientificos. El rendimiento medio estimado de Espa-
fa en pensamiento creativo es de 32,8 puntos, ligeramente supe-
rior al promedio de la OCDE (32,7) y al total de la UE (32,1).

En materia de género, las chicas alcanzan puntuaciones medias
en pensamiento creativo significativamente mds altas que las de
los chicos en casi todos los casos. En Espana (2,2) esta diferencia es
menor que el promedio de la OCDE (2,7) y el total de la UE (2,6).

Los directores de los centros opinan que a la mayoria del
alumnado le gusta llevar a cabo proyectos creativos: Promedio
de la OCDE (78 %), Espafa (74 %) y total de la UE (73 %). Por
lo tanto, la motivacién aumenta cuando se incluye el desarrollo
de la creatividad (OCDE, 2021)

Esta evaluacion realizada en el ambito escolar, los test de eva-
luacion de la creatividad con la bateria de Guilford (1967), las
pruebas de Torrance o Test of Creative Thinking (TTCT - Test,
Torrance, 1974, 1990, 1998) estan centradas en el pensamiento
divergente y la resolucién de problemas.

En la prueba de Guilford se toman en consideracién cinco
factores independientes: originalidad, fluidez, flexibilidad, pro-
duccion divergente y redefinicion.

Otros test recientes ofrecen mediciones cuantitativas también
de cariz individual, como el CREA: Inteligencia creativa (Corba-
lan et al., 2015)

Las pruebas de imaginacién creativa para adultos, jévenes y
ninos, PIC-J, PIC-A y PIC-N (Artola et al., 2022) consisten en
cuatro juegos que evaluian las siguientes variables: fantasia, flui-
dez, flexibilidad, originalidad, elaboracion, detalles especiales y
titulo. Ademas de obtener una puntuacién por cada una de estas
facetas, proporciona una puntuacién sobre creatividad grafica,
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otra sobre creatividad narrativa y una puntuacion general de
creatividad con especial énfasis en el pensamiento divergente. La
mayoria de estos test proponen problemas ya definidos y no
evaltan la capacidad de plantear problemas.

Por ultimo, la prueba de creatividad infantil consiste en la eva-
luacién del pensamiento creativo libre de influencia cultural, in-
spirdndose en la investigacion de Getzels y Csikszentmihalyi, me-
diante una tarea de dibujo (Romo, Alfonso y Sanchez-Ruiz, 2016).

La investigacion con grupos y variables controladas ha avan-
zado a la hora de determinar factores individuales y ambientales
que influyen en el desarrollo de la creatividad, incluidos aque-
llos que se producen en procesos en grupo como el brainstorming
y los conflictos en el trabajo grupal (Kurtzberg y Amabile, 2001).

La complejidad de la creatividad se manifiesta en procesos de
ejecucion en entornos naturales, como puede ocurrir en la edu-
cacion formal y en la educacion patrimonial.

El Grupo CREARI de Investigaciéon en Pedagogias Culturales
de la Universitat de Valéncia lleva a cabo una intensa actividad
investigadora y de difusion de resultados desde perspectivas
multidisciplinares vinculadas al potencial creativo, promueve el
fomento de la creatividad y la educacion artistica en el sistema
educativo, incide en la formacién de docentes en materia de
cuestiones culturales, asi como en la reflexion sobre las identida-
des y los entornos en los que se hace efectiva la tarea educativa.
Trabajamos para mejorar las estrategias educativas y culturales
en distintos dmbitos (Motos y Alfonso-Benlliure, 2019). Conta-
mos con la colaboraciéon del personal de otras universidades
(www.uv.es/creari) y desde hace veinte afios trabajamos en equi-
po y compartimos esfuerzos de investigacion a diferentes nive-
les, colaboramos de forma muy estrecha con otros grupos en la
organizacién de reuniones cientificas (congresos, jornadas y se-
minarios) y difundimos nuestras investigaciones a través de arti-
culos, libros, exposiciones y producciones audiovisuales. Desde
CREARI (GIUV2013-103) estudiamos las sinergias culturales y
acciones educativas (Huerta, 2014). El grupo esta compuesto
por un equipo interdisciplinar de investigadores e investigadoras
vinculadas a diversas instituciones educativas y de investigacién
cuyos intereses se centran en el impulso, el desarrollo y la inno-
vacion de proyectos educativos en torno a los museos, las artes
visuales, la arqueologia, la historia y las culturas contempora-
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neas. Consideramos primordial involucrarnos en la formacién
de educadores, atendiendo a los nuevos entornos digitales, prio-
rizando los criterios de coeducacién y dando cabida a nuevos
modelos educativos. Estos objetivos coinciden con la propia in-
vestigacion y generan espacios de comunicacion, impulsan la re-
flexion y destacan el papel de la educacion en el contexto cultu-
ral y social, contemplando tanto los espacios tradicionales como
los nuevos entornos digitales para formar una ciudadania res-
ponsable, igualitaria y creativa.

Para el grupo CREARI es vital la relacién entre la educacion
formal, la no formal y la formacién del profesorado y educado-
res y educadoras de museos, ya que son caudales interconecta-
dos de las pedagogias culturales entre los que fluye la innova-
cién educativa.

Continuamos una amplia trayectoria de investigacion en el dm-
bito de la educacion patrimonial promovida por el Observatorio
Espanol de Educacion Patrimonial, que ha liderado la evaluacion
de programas (Fontal y Marin, 2014) y organiza congresos (CIEP,
https://congresociep.es) y jornadas de practicas en educacion pa-
trimonial (PREP, https://jornadasprep4.wixsite.com/granada,
https://prep3uhu.wixsite.com/prep), facilitando los intercambios
de practicas e investigaciones sobre patrimonio y museos en el Es-
tado espanol (Cuenca, Martin, Ibafiez y Fontal, 2014). La evalua-
cion cualitativa de los programas es una de las lineas de investiga-
ciéon ampliamente desarrollada (Calaf et al., 2014).

En los museos de arqueologia, etnologia o historia se incor-
poran para el anadlisis los siguientes conceptos del pensamiento
historico: significatividad historica (uso de fuentes y evidencias
primarias), continuidad y cambio, causa y consecuencia, pers-
pectiva histérica (empatia) y dimension ética (Seixas y Morton,
2011). Durante la dltima década se han comenzado a desarrollar
en los centros museisticos y en los de secundaria propuestas de
actividades que incorporan hipétesis de investigacion arqueolo-
gica e historica (Egea y Arias, 2013), aprendizaje basado en obje-
tos (Bardavio y Gonzalez, 2003) y la mirada de género (Campos-
Lépez, 2020 y Jardon, Soler y Pérez 2025; Jardon y Soler, 2019,
https://www.pastwomen.net, https://womenslegacyproject.eu/
es/home/ https://otrasmiradas.pastwomen.net/otras-miradas-al-
pasado/), asi como la inclusién de la diversidad (https://www.
museari.com).
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Estos andlisis permiten disenar un programa piloto de inter-
vencion y la confeccién de un plan de acciéon para el fomento de
la creatividad que implica tanto a los institutos de secundaria
como a los departamentos educativos de museos.

1.2. ¢{Qué aportan los museos a la formacion
en creatividad del alumnado adolescente?

Como se considera que los jévenes y los adolescentes ya han de-
sarrollado un pensamiento abstracto elaborado (a diferencia de
alumnado de infantil y de primaria), muchas de las actividades
que se proponen en los museos se organizan como visitas guia-
das centradas en la observacion y las explicaciones. Sin embargo,
este intercambio oral de informacién puede dinamizarse de dife-
rentes modos para ser mds sugerente e incorporar otras acciones
en forma de talleres con dindmicas creativas que suponen un
reto motivador para el colectivo de estudiantes. Los museos ya lo
estan haciendo.

Los factores ambientales pueden actuar como inhibidores o
facilitadores de la conducta creativa. La creatividad es una potente
herramienta de innovacion educativa, con capacidad de transfor-
mar tanto la metodologia docente como el proceso de ensenanza-
aprendizaje del alumnado. En concreto, en las disciplinas acadé-
micas de orientacién social y educativa consideramos fundamental
que se recupere la creatividad como estrategia de empoderamiento
personal y como un recurso potente de inclusion social y desarro-
llo comunitario.

Las puntuaciones de las pruebas PISA nos aportan informa-
cion sobre nuestros sistemas educativos. Las pruebas estandari-
zadas de creatividad desde el punto de vista de la psicologia se
basan en aproximaciones a las destrezas y competencias indivi-
duales.

Sin embargo, el profesorado y los y las educadoras de museos
llevan a cabo sus labores educativas con grupos de estudiantes y
se encuentran frente al reto de promover la creatividad indivi-
dual en entornos grupales. Por ello nos interesa en especial de-
tectar los modelos y estrategias que mejor promueven la creativi-
dad en la educacién patrimonial en los museos y de qué manera
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el patrimonio puede ofrecer ambitos enriquecedores para la for-
macién de nuestros y nuestras jévenes. La interaccién y las rela-
ciones pedagbgicas que se establecen en el seno de los grupos
incorporan informacién sobre la cooperacién y la estimulacién
social de la creatividad.

Uno de los retos de la propuesta educativa de cualquier pais
es lograr que sus estudiantes adquieran las competencias necesa-
rias en el presente y en el futuro para su adaptacion exitosa a las
demandas vitales. Cada vez es mas evidente que, entre esas com-
petencias relevantes, el pensamiento creativo ocupa un lugar
preferente. La razén es que su desarrollo los ayuda a adaptarse a
un mundo que cambia de forma rdpida y constante, y que exige
trabajadores flexibles equipados con habilidades del siglo xxi,
que vayan mads alla de la alfabetizacion y educacién tradicional-
mente entendidas. Sin embargo, la relevancia de promover el
pensamiento creativo va mas alla del mercado laboral. En la
educacion tiene un rol fundamental la identidad individual y co-
lectiva y la cooperacion (Romo, 2019, 2025).

Las dimensiones de la creatividad definidas por Torrance
(1974) y aplicables a la educacién consisten en potenciar el ni-
mero de ideas (fluidez), las categorias diferentes de las ideas (fle-
xibilidad), la elaboracién y el cardcter novedoso de las ideas que
se aportan (originalidad). En el proceso creativo, nuestros cono-
cimientos se reorganizan en una nueva estructura de conjunto
(Wertheimer, 1959) y se producen asociaciones remotas y nove-
dosas (Mednick, 1962). Segin Tatarkievicz (2002), las personas
han de completar los estimulos que reciben del mundo para
configurar su propia imagen, que los hace comprensibles. Las
sensaciones que recibe son incompletas y amorfas, son la mate-
ria prima que es necesario integrar.

En las investigaciones sobre entornos creativos de aprendizaje
teniendo en cuenta el género y la diversidad sociocultural y so-
cioeconémica (Davis et al., 2013) se destaca el entorno, la dispo-
nibilidad de recursos variados, el uso de espacios exteriores, un
entorno pedagdgico libre y confiable, los juegos de rol, el uso
del tiempo, la relacion pedagégica y los entornos educativos fue-
ra de la escuela, como los museos.

En este libro se presentan algunos de los resultados del pro-
yecto Dechados en el que se investigé cémo el estudiantado ado-
lescente desarrolla la creatividad asistiendo y participando en las
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actividades educativas que proponen los museos. «Dechados.
Creatividad inclusiva en secundaria mediante la relacion entre
centros educativos y museos» es un proyecto financiado por el
Ministerio de Ciencia e Innovacién del Gobierno de Espana y
vigente hasta el 31 de agosto de 2025 (PID2021-1230070B-100)
en el cual se analizaron las actividades presenciales mediante
andlisis cualitativo basado en la observacion triangulada con el
profesorado de secundaria y educadores de museos, y se identifi-
caron las estrategias y buenas practicas en el desarrollo de la creati-
vidad en 18 museos: Museu de Badalona, Museo de la Ria de Bil-
bao, Museu d’Art de Tarragona, Museu d'Onda, Museu de I'Horta
Sud, Museu Valencia d’Art Modern (IVAM), Museu de Prehistoria
de Valencia, Museu de Belles Arts Pio V, Museo de Informatica de
la Universitat Politécnica de Valéncia, Museo de la Universidad
de Alicante, Museo de Arqueologia de Alicante (MARQ), Museo
Arqueolégico de Murcia, Museo de la Huerta de Murcia, Mu-
seo de Bellas Artes de Murcia, Museo Pedro Cano, Museo de Arte
de Ciudad Real, Tenerife Espacio de las Artes (TEA) y Museo de
la Cueva Pintada de Gran Canaria. El objetivo principal de la in-
vestigacion fue analizar de qué manera las principales propues-
tas existentes contribuyen al desarrollo de la creatividad en el
alumnado, principalmente de secundaria. La metodologia de
corte cualitativo se orienta a analizar buenas practicas en la edu-
cacion patrimonial de los museos con el alumnado de educa-
ci6én secundaria. Las técnicas de recogida de datos fueron de va-
rios tipos: observacién no participante (investigadores) y partici-
pante (docentes y educadoras/es), triangulacion (investigadores,
profesionales de museo y docentes), cuestionarios (alumnado) y
grupos de discusion (investigadores, alumnado y docentes). Se
realiza una primera fase observacional en la que no se intervino
en la accion, de modo que se garantizaba la descripcién objetiva
de los resultados. Una vez registradas las observaciones, se lleva-
ron a cabo las reuniones de triangulacién en las que participaron
al menos: un investigador/a, un/a docente de secundaria y una
educadora o educador del museo, en las que se compartieron los
diferentes punto de vista sobre los elementos y circunstancias
que contribuyeron a que el alumnado desarrollara su creatividad.
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1.3. Dechados de creatividad: museos y educacion

En noviembre de 2024 se celebro el I Congreso Internacional
Dechados. Museos, Educacion y Creatividad, que reunié a po-
nentes de diferentes paises. Se presentaron los resultados del
proyecto de investigacion a especialistas de otras universidades
del Estado y de Chile, Argentina y Brasil, que a su vez compartie-
ron experiencias e investigaciones. Con el titulo Museos en modo
creativo se han publicado algunas de las reflexiones que se gene-
raron en paralelo a dicho congreso (Huerta y Jardon, 2025).

La dltima parte del proyecto se nutrié de las valoraciones
posteriores a las intervenciones piloto y recogié las indicacio-
nes, reflexiones y conclusiones generadas en las jornadas de tra-
bajo, seminarios, reuniones de equipo, para confeccionar un de-
chado de intervencién en creatividad inclusiva para la educacion
patrimonial en secundaria. Se espera que ese plan nos ayude a
dar un impulso a la formacion de adolescentes, que sera posible
a través del esfuerzo y formacion del profesorado de educacion
secundaria, con la implicacién activa de los equipos educativos
de museos.

Presentamos en la primera parte de este volumen analisis y
propuestas realizadas en el proyecto Dechados como resultado
de la investigacion cualitativa llevada a cabo en los siguientes
museos: Tenerife Espacio de las Artes (TEA), Museo del azulejo
Manolo Safont de Onda, Museu Comarcal de I'Horta Sud, Mu-
seo de la Universidad de Alicante, Fundacion Pedro Cano de
Murcia y Museu de Prehistoria de Valencia (MPV).

En todos los capitulos se analiza un estudio de caso por parte
de las personas que intervinieron en la accién y en la observa-
cién. Por ello encontraremos en la autoria investigadoras e in-
vestigadores de las universidades junto a profesorado de secun-
daria y profesionales de los museos. De este modo, la investiga-
cién se torna un proceso de accidon conjunta con retroaccion, que
incide de forma directa en la evaluacién de las propuestas e in-
corpora informaciones de los contextos (museos y alumnado de
secundaria). La transferencia innovadora de estas investigaciones
se ve asi garantizada por el didlogo y la coparticipacion critica en
la investigacion.

El segundo capitulo estd centrado en la observacion de la co-
nectividad creativa durante la visita realizada al museo. Alejan-
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dro Herndndez y Noemi Pefnia observaron el itinerario y analiza-
ron el tiempo dedicado a cada obra y las interacciones que se
manifestaron en forma de preguntas, sefialamientos gestuales
para hacer participe a otro de la experiencia y el acercamiento a
la obra. Sus resultados indican un gran namero de interacciones
pese a la imposibilidad de tocar las obras. La experiencia visual
estimulada por la guia constituye una practica de visita guiada
de gran potencial creativo.

Dos investigadoras del grupo Creari, M.2 Dolores Soto y Ra-
mona Rodriguez, junto con el director del Museo de Onda, des-
criben a partir de relatos las lineas de acciéon comunitaria del
Museo de Onda, en el que el profesorado de la educacion formal
tiene un importante protagonismo, complementando el curricu-
lo escolar con aprendizajes experienciales. Esta experiencia cons-
tituye, mas que una accién, un marco de colaboracién tejido en-
tre las investigadoras de la universidad y el museo y el personal
de los centros educativos.

El cuarto capitulo muestra la colaboracion entre el Museu Co-
marcal de I'Horta Sud con grupos de secundaria a través de una
propuesta de relacion entre la cultura inmaterial (monstruos va-
lencianos de la cultura popular) y la cultura material (colecciéon
del museo, en este caso etnogrifico). El profesor Aitor Sainchez
colabora con la directora del museo, Clara Pérez, junto a dos in-
vestigadores de la universidad (Vicente Alfonso y Paula Jardén)
participan en las actividades del museo, desarrollando por su
parte una extension de estas en el espacio urbano de Torrent. Las
producciones del alumnado se presentan con posterioridad en
una exposicion del museo haciéndolo propio. El capitulo se cen-
tra en el analisis de una actividad, «Crea el teu Monstre», para la
cual se ha conseguido un clima propicio mediante una emocio-
nante visita a oscuras al museo. El analisis de las imdgenes crea-
das por el alumnado evidencia la convergencia en la asociacién
de formas y los casos de mayor creatividad, que se manifiesta en
el nimero de objetos empleados y recortes. El tiempo y los rit-
mos de las actividades se sefialan como elementos que deben
tenerse en cuenta en el disefio de propuestas creativas.

El Museo de la Universidad de Alicante, a continuacién, se
centra en la identidad a través de la exposicién «Pluri-identitats».
En este analisis participan las profesoras Amparo Alonso, de la
Universitat de Valéncia, y Laura Boj, de la Universidad de Murcia.
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También en este caso se analiza la interaccién en la visita guiada
y después en el taller, donde se estimula al alumnado con la ac-
cion de los guias, Remedios Navarro y David Alpanez, y con la
participacion del profesor del IES Figueras Pacheco Vicente Mar-
zo. Las autoras y autores destacan la importancia de trasmitir
confianza y seguridad por parte de las y los educadores con el fin
de garantizar al alumnado un entorno libre de juicios.

José Victor Villalba, investigador de la Universidad de Murcia,
analiza la creatividad en la experiencia de la Fundacién Pintor
Pedro Cano. De manera similar a la propuesta del Museu Comar-
cal de I'Horta Sud, encontramos la conjuncién de arte y literatu-
ra. En este caso, la obra de Pedro Cano se aborda con relacion al
libro Las ciudades invisibles, de Italo Calvino. La interaccion entre
el pintor y el alumnado se genera en la creacion de sus propias
producciones y en las narraciones compartidas sobre las obras.

En el capitulo séptimo, las especialistas en educacién del Mu-
seu de Prehistoria de Valéncia, Laura Fortea y Eva Ripollés, anali-
zan junto a la investigadora Paula Jardon tres actividades realiza-
das con alumnado de secundaria de tres institutos. La participa-
cion de la docente Raquel Rivera en una de ellas y de otros dos
docentes de secundaria en la triangulacién de las observaciones
permite contextualizar y enriquecer los resultados. Se comparan
disenos de actividad diferentes: una visita guiada con objetos a
la sala de la prehistoria, una visita con taller creativo sobre joye-
ria ibérica y una actividad de creacién de representaciones de
emperadores romanos a partir de la visita libre centrada en la
numismatica romana. Destacan en este trabajo la comparacién
de los disenos diferenciales de las actividades, la estructura, tiem-
po y ritmo y el uso de los espacios, las agrupaciones del alumna-
do y el grado de elaboracién.

La segunda parte del libro aborda otras propuestas diversas y
enriquecedoras.

La primera explora los entornos digitales, pues analiza las pro-
puestas museisticas y educativas de las exposiciones de Museari,
un museo inclusivo en internet. Joan Josep Soler, Daniel Tejero y
Ricard Huerta presentan este museo y sus veintiiin cuadernos di-
dacticos e inciden en las necesidades del alumnado y las multi-
ples propuestas desde la flexibilidad de un museo virtual.

Las dos ultimas abordan la creatividad en la educacién infan-
til y en la formacién del profesorado de infantil para la educa-
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cion de alumnado con necesidades especificas de atencién edu-
cativa respecto al arte. La primera de ellas se centra especialmen-
te en la escuela infantil y relaciona la creatividad con el curriculo
de educacion infantil. La firma Vicente Monleén, docente de in-
fantil y doctor en didacticas especificas.

Respecto a la formacion del profesorado de infantil en NEAE,
M.2 Dolores Sanchez Arjona realiza una investigacion explorato-
ria a partir de una propuesta de innovacion con el alumnado de
Magisterio, que disena situaciones de aprendizaje inclusivas
adaptadas a las diferencias en el Museo de Arte Contemporaneo
de Mailaga.

Otros dos capitulos se centran también en la formacién del
profesorado. En el capitulo noveno, M.2 Magdalena Castejon
Ibanez analiza el estado de la cuestién sobre la formacién de do-
centes en relacion con la educacién patrimonial en su vertiente
artistica, incidiendo en los necesarios vinculos con el patrimo-
nio. Con posterioridad, describe la propuesta realizada con
alumnado de Magisterio de educacién primaria, que consiste en
una investigacion previa sobre recursos y museos y una propues-
ta didactica para primaria en un museo o exposicion de la region
de Murcia a través del proyecto de innovacion «Disefio de recur-
sos didacticos para educacién primaria» en colaboracién con los
museos de la region de Murcia.

El capitulo décimo profundiza en la relacién entre museos y
educacion con alumnado de Dibujo y Disenio del master univer-
sitario en Formacién del Profesorado de la UIB. El caso que se
presenta en este capitulo se desarrolla en Es Baluard Museu d’Art
Contemporani de Palma. Las creaciones del alumnado se gene-
raron con la participaciéon en diversas actividades, en las que des-
taca la experiencia en la exposiciéon «Normopaties. Obres de la
Col'leccié Es Baluard Museu», a través de la que se ponen de ma-
nifiesto la capacidad del museo para estimular la creatividad y el
pensamiento critico.

Los siguientes cuatro capitulos (del 11 al 14) tienen en co-
mun la interdisciplinariedad a la hora de trabajar la creatividad
desde el arte y los museos.

Maria Victoria Sanchez presenta dos proyectos educativos que
se han propuesto desde la Casa de las Luces de Titaguas que
combinan botdnica, matematicas, ciencia y arte desde el vinculo
de Rojas Clemente con la Ilustracién europea del siglo Xviil. Este
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centro cultural estd asociado al Museu Valencia de la Il-lustracié i
la Modernitat (MUVIM). Explora los biomateriales y los espa-
cios, como el aula-bosque en la tradicién de Rosa Sensat, y pro-
pone actividades creativas sensoriales y fisicas para educacion
infantil, primaria y secundaria. La interdisciplinariedad, la diver-
sidad de materiales y los espacios constituyen aqui elementos
clave de la creatividad.

Por su parte, Virginia Pérez Nieto, en el capitulo 12, formula
en su investigacién una propuesta de reconexion con la naturale-
za a través de la materialidad del libro del artista. Se vincula con
los ODS: produccion y consumo responsable (12), la vida de los
ecosistemas terrestres (15) y salud y bienestar (3). Destaca por
disenar propuestas flexibles, abiertas, universales y sostenibles.

También relacionado con el medioambiente es el proyecto
educativo de arte ambiental de Esther Fabregat en el capitulo 13,
Filtro atmosférico, que se desarrollé durante un proyecto de resi-
dencia en el Centre d’Art Contemporani i Sostenibilitat El Forn
de Calg (CACiS). En una escuela de verano, el alumnado de in-
fantil y primaria se aproximoé a una obra viva situada en el cam-
po con intercambios dialogicos, dibujos de gran formato y ma-
quetas.

La creatividad en el aprendizaje del disefio grafico para la ilus-
tracion cientifica en un proyecto Erasmus+ en Alemania se explo-
ra mediante la extrapolacién de la teoria matematica de las di-
mensiones bajas. Las alumnas de la Facultad de Disefio Grafico
de la Universidad de Ciencias Aplicadas de Aachen participaron
en un seminario de Araceli Giménez donde se combinan formas
naturales y geométricas. Este trabajo se presenta en el capitulo 14.

Respondiendo a nuestro interés en la creatividad con adoles-
centes, desde la Subdireccién General de Prevencién y Promo-
cién de la Salud de Madrid se aborda la promocion de la educa-
cion y salud sexual a través de la mediacion artistica en el Museo
de Arte Contemporaneo de Madrid. La interrelacién entre arte y
salud se constituye aqui como elemento innovador de la acciéon
comunitaria promovida por las instituciones educativas, cultura-
les y de salud.

En suma, en este volumen presentamos reflexiones a partir de
investigaciones y propuestas innovadoras desde la universidad,
los museos y los centros de educaciéon a modo de mosaico de
practicas que promueven la educacién en creatividad.
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En un contexto cada vez mads restringido por enfoques estan-
darizados y centrado en la rendicién de cuentas, queremos visibi-
lizar aqui una variedad de enfoques que transforman las practi-
cas educativas mediante disciplinas, espacios e interacciones edu-
cativas. Todas ellas tienen en comtin que abordan aspectos que
fortalecen la creatividad. Invitamos a los y las lectoras a hallar las
convergencias y divergencias que les permitan traspasar sus pro-
pios limites en la creacion de experiencias educativas genuinas.
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Este libro ofrece a docentes y profesionales de museos una pers-
pectiva integral sobre cémo fomentar la creatividad en la adoles-
cencia, combinando teorfa y prictica. Por un lado, se presentan
modelos tedricos y evaluaciones internacionales que ayudan a
comprender los componentes cognitivos, personales y sociocul-
turales de la creatividad. Por otro, se exponen casos pricticos y
propuestas innovadoras donde se evidencian estrategias y buenas
practicas para transformar las visitas museisticas en experiencias
que estimulan el pensamiento divergente, el andlisis critico y la
cooperacién entre los estudiantes. De este modo podemos com-
prender la importancia de la creatividad en la educacién del siglo
xx1 potenciando una educacién que responda a los retos actuales
y fomente la innovacién y el pensamiento critico.
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