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Introduccion. El ecosistema de
la literatura infantil y juvenil
ilberoamericana en el siglo Xxi

El achicamiento. El ensanchamiento. El lugar. Los
margenes. El trazo. La mancha en la hoja. El gesto. Mi
gesto. El gesto de cada uno. La educacion trata de cada

una de esas cosas, aunque a veces nos quieran hacer creer
que trata de otras.

GRACIELA MONTES, Buscar indicios para construir sentido

Punto de partida

A partir de los anos noventa, la literatura infantil y juvenil (LIJ)
iberoamericana se ha ido consolidando dentro del campo litera-
rio y ha ido ampliando su importancia en la esfera cultural y
educativa gracias a la labor de investigadores —generalmente vin-
culados al ambito de la educacion-, de los lectores y, por su-
puesto, de las editoriales que han reconocido a los nifios y ni-
fias! como lectores activos, capaces de vivir la experiencia estética
mas alla de intereses puramente formativos y viendo en ello,
ademads, un sector econémico de suma importancia. Pues, al de-
cir de Chartier (1999), los libros son una realidad de dos caras:
por un lado, son mercancias, por otro, objetos simbélicos. Tanto
los estudios literarios como educativos han interpretado el valor

1. A partir de ahora y con el fin de evitar redundancias y facilitar la lectura de este li-
bro emplearemos el masculino plural para referirnos a ninos y nifas.
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literario y comercial como independientes, incluso opuestos, es-
tudiando tnicamente las caracteristicas literarias y formativas de
los textos infantiles. En cambio, nosotras proponemos una mira-
da tedrica caleidoscépica que entiende la conexién entre ambos
valores (el literario y el econémico) dentro del complejo engra-
naje de produccion, circulaciéon y consumo del ecosistema del
libro. En nuestros dias, el «valor cultural» estd mas vinculado al
mercado que al hecho estético y, por ello, es fundamental cono-
cer las nuevas formas sociales de mediacién que han ido ocu-
pando los lugares estratégicos para la construcciéon de lo que hoy
consideramos «calidad literaria», la cual se construye, a su vez, a
partir del valor del objeto; es decir, del libro como producto ma-
terial. Desde esta posicion, nos interesa mostrar cémo las politi-
cas de mercado producen nuevas éticas y estéticas en la literatura
infantil y juvenil en lengua castellana, que actian de forma di-
recta sobre la formacion del gusto lector y los modos de leer con-
temporaneos.

La democratizacién de la cultura y el acceso a una educacion
igualitaria han propiciado, ademas, la pérdida de la legitimacion
de la academia (Amo 2019, 2021; Garcia-Canclini, 2017), susti-
tuyéndola por una multiplicidad de agentes activos, como decia-
mos, los llamados nuevos mediadores: gatekeepers de las redes
sociales (booktubers, bookstagrammers y booktokers), editoriales in-
dependientes, premios literarios, ferias y festivales del libro, pro-
motores de lectura y programas nacionales de lectura. El modo
en que estos agentes operan sobre el campo literario y se relacio-
nan entre si afecta a los modos de produccién, construyendo
imaginarios y maneras de representacion del nifio y las infancias
posibles, asi como de los valores correspondientes a una socie-
dad democrdtica y civica para el siglo xx1 (igualdad de género,
diversidad, plurilingiiismo, cooperacion, integracion social, en-
tre otros). Ademads, fomentan la bibliodiversidad y legitimacion
de nuevas obras y creadores (Sapiro, 2016), impactando de for-
ma significativa en la cultura literaria y en las comunidades letra-
das iberoamericanas (Gallego-Cuifas, 2022).

En consecuencia, proponemos, siguiendo las investigaciones
ineludibles sobre el campo literario infantil y juvenil de Gonza-
lez, Arizpe y Casals (2023, p. 7), «dejar de entender lo literario y
lo educativo [y lo comercial, anadimos] como opuestos, sino
mads bien como aspectos entretejidos». Entendemos la literatura
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infantil y juvenil como una practica mediada y social en un eco-
sistema de 16gica capitalista (Throsby, 2001; Yudice, 2001) que
se transforma continuamente para escapar de las visiones con-
servadoras y estrechas sobre la infancia y del encorsetamiento
disciplinar, pues los nuevos textos de LIJ (impresos, pero tam-
bién visuales, digitales y mediaticos) necesitan ser abordados
desde la interdisciplinariedad: el campo de la literatura, la edu-
cacién y los estudios culturales y mediaticos. El campo literario
infantil y juvenil se revela, por tanto, como un territorio cuya
configuracion y evolucion se abre hacia y desde otras disciplinas
(Garcia et al., 2023). Prueba de ello es la maestria Erasmus Mun-
dus Children’s Literature, Media and Culture que se imparte en-
tre 6 universidades internacionales —la de Glasgow (Escocia), Til-
burg (Paises Bajos), Aarhus (Dinamarca), Wroclaw (Polonia),
British Columbia (Canadd) y la Auténoma de Barcelona- y cuyo
objetivo es formar profesionales capaces de comprender la inter-
seccion entre los distintos campos de estudios desde una pers-
pectiva global, asi como la forma en que responde esa relacién
en los distintos marcos educativos.

Estado de la cuestion

No obstante, a pesar de que la LIJ parece haber ocupado el esta-
tus que merece dentro del campo cultural y académico, todavia
queda un largo camino por recorrer para que los textos que cir-
culan por las aulas y los hogares de los paises hispanohablantes
conecte a los nifios y nifias con su propia identidad cultural his-
pénica (y no solo con los grandes clasicos de filiacién europea),
y les permita construir una concepcién de la realidad que integre
tanto su propia esencia identitaria como el conocimiento y una
valoracién ética y estética de ella (Fernandez-Cobo, 2020).

Un primer y ambicioso intento en la construccién de una vi-
sion panoramica de la LIJ en lengua espanola fue el Congreso Ibe-
roamericano de Lengua y Literatura Infantil y Juvenil (CICELIJ),
organizado por la Fundaciéon SM, de Espana, dentro del progra-
ma de fomento del libro infantil y juvenil, con el objetivo de ofre-
cer una dimension global de las iniciativas que se llevan a cabo en
Iberoamérica. Su primer encuentro inaugural se realizé en 2010
en colaboracién con la extinta Direcciéon de Bibliotecas, Archivos
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y Museos de Chile (DIBAM), donde se celebré y, a pesar del ca-
tastrofico terremoto que interrumpio6 las tltimas intervenciones,
se presentaron dos libros fundacionales para este campo: Histo-
ria de la literatura infantil de América Latina (2010), de Manuel
Pefa, y Gran diccionario de autores de LI] latinoamericanos (2010),
coordinado por Jaime Garcia Padrino. Una de las interesantes
propuestas que se desarrollaron dentro del programa CICELI]J
fue «Hacia un canon de titulos de la LIJ iberoamericana. Una
propuesta de consenso». Como ha sefialado Victoria Fernandez,
«aunque un canon no satisface a nadie» (2010, p. 35), la idea era
convocar a los especialistas de referencia, espanoles y latinoame-
ricanos para que seleccionaran los diez mejores titulos de la LIJ
del siglo XX y que estos fueran consensuados por todos. Un in-
tento fracasado que obligd a repensar los criterios, las inercias y
los tépicos de «la buena lectura», pero que, sobre todo, revelaba
la imposible tarea de conformar un canon sobre la vasta produc-
cion de LIJ contemporanea merecedora de ser estudiada en cada
uno de los paises.

En este sentido, es clave la labor de IBBY (International Board
on Books for Young People), una organizacién internacional
con sede en Suiza dedicada a promover la literatura infantil y
juvenil en todo el mundo. Estd compuesta por secciones nacio-
nales que representan a mds de ochenta paises, cada una con su
propio grupo de expertos y profesionales en el campo de la LIJ,
lo que proporciona una plataforma global para comprender
practicas, politicas y tendencias en la LIJ desde diversas perspec-
tivas culturales y lingiiisticas. Ademds, la organizacion promueve
activamente la diversidad cultural en la LIJ, apoyando la inclu-
sion de voces y tradiciones literarias diversas. IBBY ofrece recur-
sos, estudios comparativos y evaluaciones que han sido un pilar
fundamental para los resultados de esta investigacion.

En ese horizonte, también el Anuario Iberoamericano sobre el
Libro Infantil y Juvenil, editado por la Fundacion SM desde 2004,
desempena un papel crucial al ofrecer una vision transatlantica
de la LIJ. Esta publicacién anual es una obra colectiva realizada
por especialistas de la LIJ] que examina las realidades especificas
de cada pais de habla hispana y portuguesa en América Latina y
Espafa, analizando tanto estadisticas de lectura, tendencias de
géneros y temas emergentes como los mercados editoriales loca-
les y 1a mediacion cultural. Esto evidencia la vitalidad y el opti-
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mismo presentes en la LIJ, a pesar de los desafios recientes. Por
ejemplo, ademads de destacar obras y autores relevantes, el sépti-
mo anuario (2021-2023) analiza cémo la pandemia de covid-19
ha afectado a los hébitos de lectura y la produccion literaria para
ninos y jévenes. Fanuel Handn (2023), especialista venezolano
en LIJ, ofrece una vision detallada sobre la creacién, expansion y
consumo de la LIJ] pospandemia, destacando la importancia de
la LIJ en tiempo de crisis y enfocindose en temas como el femi-
nismo, nuevas masculinidades, diversidad y mitos actualizados,
asi como en la creciente relevancia del comic.

Respecto a su reconocimiento académico, en América Latina
los estudios sobre literatura infantil y juvenil desde una perspec-
tiva sociolégica (marxista y materialista) tienen ya un largo reco-
rrido, sobre todo en México, Colombia y Argentina. En 2021,
Carmen Elisa Acosta y Alejandra Jaramillo coordinaron el volu-
men 23 de la revista Literatura: Teoria, historia, critica de la Uni-
versidad Nacional de Colombia con el titulo «Literatura infantil
y juvenil: Horizontes de produccion y de lectura, un balance lati-
noamericano». En él, participaron investigadoras de renombre
de varias regiones latinoamericanas, en particular de Colombia,
con la intencion de construir un pensamiento critico latinoame-
ricano desligado de las tradiciones europeas y norteamericanas.
Para ello, analizaron en los distintos articulos las continuidades
y discontinuidades, asincronias y sincronias sobre las cuales se
establece la LIJ en sus respectivos paises, asi como la funcién de
esa literatura en la consolidacién del territorio (Acosta y Jarami-
llo, 2021).

Las investigaciones de la especialista argentina en LIJ Laura
Rafaela Garcia se destacan por analizar, desde un enfoque socio-
légico e historico, la relacién entre el campo de la literatura in-
fantil y juvenil y el campo editorial de su pais. Garcia (2021a)
profundiza en las dindmicas y relaciones de ambos campos para
reconstruir el panorama histérico de los altimos cincuenta anos,
dividido en tres momentos clave. Para la investigadora argenti-
na, serd a partir del 2000 cuando los efectos del surgimiento del
album ilustrado, el acceso a las nuevas tecnologias y la aparicion
de una aglomeracién de editoriales independientes, entre los
factores mdas importantes, van a provocar una renovacion estéti-
ca en la LIJ argentina (2021). Al desplegar el itinerario histérico
a través de una serie de obras, colecciones y agentes culturales,
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analiza como estos factores han influido en la evolucion y el de-
sarrollo de la LIJ en Argentina, destacando las transformaciones
en las politicas editoriales, la produccién literaria y la recepcién
por parte de los lectores. Sus andlisis ofrecen una comprension de-
tallada de las dindmicas histéricas y actuales que configuran el
campo de la LIJ en Argentina, aunque también arrojan luz sobre
la evolucion del ecosistema literario a escala global.

Asimismo, la investigacion de Delia Guijarro (2019; 2020),
bajo el magisterio de Giséle Sapiro, es otro de los antecedentes
insoslayables para la justificacion y el desarrollo del presente pro-
yecto, ya que ofrece un andlisis exhaustivo mediante una meto-
dologia cuantitativa que representa la posicion que ocupa la lite-
ratura infantil y juvenil (LIJ) de América Latina en el ambito in-
ternacional, en especial comparada con Francia, pais de referencia
cultural (Casanova). Su trabajo expone la evolucién de la LIJ lati-
noamericana en relaciéon con los valores econémicos de las gran-
des empresas editoriales, destacando el desarrollo y la diversidad
en la produccién de libros infantiles y juveniles en paises como
México, Colombia, Argentina y Brasil. Su andlisis resalta cémo
estos paises han experimentado un crecimiento significativo en la
calidad y cantidad de sus producciones literarias, contribuyendo
a una rica y variada oferta cultural en el dmbito de la LIJ. Sin em-
bargo, Lerner también explica por qué, a pesar de estos avances,
la LIJ latinoamericana sigue ocupando una posicion periférica en
las principales instancias internacionales de consagracion de este
tipo de literatura, como la IBBY, la Feria Internacional del Libro
Infantil y Juvenil de Bolonia y la Biblioteca Juvenil Internacional
de Munich. Desde la sociologia de la literatura, Lerner pone de
relieve las relaciones de dominacién que rigen la literatura infan-
til y juvenil a escala global, evidenciando las tensiones y desigual-
dades entre lenguas y naciones.

El proyecto «Edicién y politicas de lectura: Mediaciones a la
Literatura Infantil y Juvenil», liderado por Laura Guerrero Gua-
darrama, de México, e Ivana Mihal, de Argentina, es otro referen-
te fundamental para estudiar la LIJ desde la perspectiva del eco-
sistema literario. Parte de sus resultados fueron publicados en el
nimero 124 (2020) de la revista Cuadernos (Italia). Los articulos
adoptan un enfoque interdisciplinario hacia los estudios litera-
rios y su interaccion con la educacién superior, explorando tam-
bién las politicas y mediaciones editoriales, asi como las iniciati-
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vas gubernamentales que afectan a la produccion, distribucién y
recepcion de la LIJ. Destacan las dindmicas entre los diversos ac-
tores implicados en este campo. Este proyecto representa un an-
tecedente invaluable para nuestra propia iniciativa al ofrecer una
vision critica de los factores internacionales que influyen en la
LIJ. Destacamos el trabajo de Patricia Bustamante (Argentina),
centrado en un andlisis detallado de la presencia material de
obras literarias en las escuelas argentinas. Examina la responsa-
bilidad estatal en la distribucién de bienes materiales y simbéli-
cos a través de politicas publicas de lectura y la provision de co-
lecciones literarias durante el periodo 2010-2015, especifica-
mente desde la Direcciéon de Politicas Socioeducativas del
Ministerio de Educacion de la Nacién. Su investigacion demues-
tra cémo las decisiones politicas impactan en la formacién lecto-
ra de los estudiantes y configuracion del canon literario en el
ambito educativo argentino.

El crecimiento de la literatura infantil y juvenil mexicana es
quizas el fenémeno literario mas significativo de las letras mexi-
canas durante los dltimos cincuenta anos. Asi lo demuestra el
trabajo de Emily Hind en torno a la LIJ mexicana (Peter Lang,
2020). Un libro riguroso en el que se entrevista por primera vez
a los protagonistas de esta literatura desde diversas perspectivas:
didlogos con veintidds de sus autores, editores e ilustradores,
presentando una visién holistica de la silueta y los bordes de
una literatura que se amplia y ocupa cada vez un mayor campo
editorial en el pais azteca. Conversaciones que evidencian el éxi-
to de ventas de la LIJ en México, privilegiando el estudio literario
y el enfoque pedagogico.

Aunque la interaccién entre ambos lados del océano es me-
nor de lo que deberia, desde Espafia han contribuido a esta vi-
sion iberoamericana de la LIJ los estudios de Ana Garral6n, don-
de en su ensayo Historia portdtil de la literatura infantil y juvenil
(2017) hace un breve pero 1til recorrido histérico y cronolégico
por los principales acontecimientos de la LIJ desde sus inicios
hasta nuestros dias. Como novedad, la edicién de 2017 incluye
la produccién de América Latina con el declarado objetivo de
evitar ofrecer una vision eurocentrista. Asimismo, su reconocido
blog, Anatarambana. Literatura infantil. Explorando temas, ideas, li-
bros y otros asuntos, resulta una fuente indispensable de divulga-
cion y acercamiento a la literatura de América Latina. En él, ha
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trazado junto con otros expertos un mapa de la edicién indepen-
diente o alternativa? de libros para ninos en América Latina que
es, sin duda, una herramienta imprescindible para cualquier
maestro o investigador que quiera acercarse a la ingente produc-
cién actual de LIJ.

Son precisamente las editoriales independientes de ambas
orillas las que mas estan pujando por productos literarios de ca-
lidad dentro de la LIJ: Ideazapato, A Buen Paso, Thule Ediciones,
Kalandraka, Ediciones El Naranjo, NostraEdiciones, Pluralia,
SextoPiso, Algarabia Editorial, Monigote, Alboroto, Mo Edicio-
nes, Limonero, Editorial Uache o Calibroscopio, por senalar al-
gunas de una lista interminable. Los catdlogos y la trayectoria de
estas editoriales enriquecen, sin duda, el panorama actual de la
LIJ promoviendo la cultural local en tensién con las grandes ten-
dencias del mercado global. Al respecto, destacamos, por ejem-
plo, el esfuerzo de Ediciones Tecolote (ganadora de los premios
Ragazzi Award y a la mejor editorial Centro y Sudamérica en la
Feria de Bolonia de 2018) por difundir el patrimonio cultural
mexicano, desde la historia precolombina hasta las tradiciones
mas actuales, con la intencién no solo de motivar a los lectores y
presentarles la literatura como un reto intelectual, sino de hacer-
les conscientes de su condicién histérica y social. En su catdlogo
encontramos titulos que recrean tanto leyendas y mitos de Lati-
noamérica como situaciones propias de cada momento histérico
o representaciones exoticas de la fauna y la flora: Cuentos y Leyen-
das de América Latina, de Gloria Cecilia Diaz e ilustrado por Esteli
Meza; Las leyendas de la China poblana, de Paula Corona e ilustra-
do por Ana Piné y Ménica Solérzano; Si vivieras en Tenochtitldn,
de Maria Cristina Urrutia; El mundo y sus habitantes seguin los viejos

2. Alo largo de este trabajo entendemos la edicion independiente como aquella
que, sin desligarse del rendimiento econdémico, apuesta por la calidad de su catilogo y lo
entiende como un aporte a la diversidad cultural y literaria no supeditado a la demanda
del mercado, a las tendencias del momento o las necesidades estatales de las institucio-
nes. Es decir, entienden el libro como un derecho basico y no solo como un bien de
consumo (Alianza Internacional de Editores Independientes, s. f.). Los términos editoria-
les independientes y editoriales alternativas pueden ser sinénimos. No obstante, aunque es
complejo establecer diferencias, Schiffrin (2000) senala que las editoriales independien-
tes son aquellas en las que la decision de qué editar la toman los editores, no el departa-
mento comercial, como agentes culturales y de intervencion social y politica; mientras
que las alternativas suelen organizarse como colectivos autogestionados que comerciali-
zan sus obras fuera de la red comercial tradicional.
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abuelos, de Krystyna M. Libura y Maria Cristina Urrutia; Animales
de México, de Rebeca Orozco y Lucho Rodriguez, etc. Todos ellos
contribuyen al didlogo entre la cultura prehispanica y la literatu-
ra infantil universal. Son libros que, en definitiva, sirven, como
escribiera José Marti en la revista La Edad de Oro (1989, s. p.),
para que los nifos sepan como se vivia antes, y se vive hoy, en
América y las demas tierras.

Continuando con la labor critica de Ana Garralén, subraya-
mos el niimero que coordiné en 2015 para Cuadernos Hispanoa-
mericanos con el titulo «La literatura infantil y juvenil en Hispa-
noamérica». En su articulo, «Temas y modos y de la literatura in-
fantil latinoamericana», apunta licidamente al espectacular
aumento de produccién de libros infantiles de los veinte paises
que componen Latinoamérica en las tltimas décadas del siglo xx
y comienzos del XxI y, asimismo, sefiala la «riqueza de narracio-
nes ancestrales», los temas y los motivos que seria preciso incor-
porar en un canon acorde con los valores sociales y civicos nece-
sarios para construir una sociedad democratica. Ese mismo ano,
Ramon F. Llorens Garcia, Pedro Mendiola Onate y José Rovira-
Collado coordinaron el vigésimo niimero de la revista Ameérica
sin nombre con el titulo «Literatura Infantil y Juvenil en América
Latina. Perspectivas desde las dos orillas». No podemos eludir
que dicha revista es una de las pocas centradas exclusivamente en
la literatura hispanoamericana en el ambito espanol, fundada en
1999 dentro del marco de actividades académicas del Centro de
Estudios Literarios Iberoamericanos Mario Benedetti (CeMaB), el
cual estd vinculado a la Universidad de Alicante y se ha converti-
do en un referente insoslayable de la mano de grandes maestros
como José Carlos Rovira, Carmen Alemany, Eva Valero (catedra-
ticos de Literatura Hispanoamericana) y Beatriz Aracil (directora
del CeMaB). A ello debemos anadir el mérito de impulsar la lite-
ratura hispanoamericana en el plano didactico y la apertura de
nuevas lineas de investigacién e innovacion en el aula. Prueba de
ello es el seminario «La literatura hispanoamericana en el aula»
(celebrado anualmente desde 2019 dentro del marco del CeMaB
y dirigido por los profesores especialistas en Literatura Infantil y
Juvenil Ramon F. Llorens Garcia y Ménica Ruiz Banuls, que pre-
paran su sexta edicion). En el marco de dichos encuentros se han
presentado investigaciones muy innovadoras en el campo de la
didactica de la lengua y la literatura que versan sobre las posibili-
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dades didacticas del relato policial latinoamericano, las herra-
mientas digitales vinculadas a los ODS y a la educacion literaria
en el ambito de América Latina, la presencia de voces femeninas
de la literatura hispanoamericana, en especial en los manuales
de primaria y secundaria de las aula espanolas o, entre otros, las
posibilidades didacticas del teatro y la poesia infantil de América
Latina. Fruto de estos seminarios resultan dos monografias pio-
neras en la ensefianza de la literatura hispanoamericana en nues-
tro pais: el monografico coordinado por Llorens, Ruiz-Banuls y
Rovira-Collado, Educacion literaria y América Latina: Retos en la
formacion lectora (Visor, 2022) y el volumen Desfronterizando lec-
turas: propuestas exocanonicas para el aula (McGraw-Hill, 2023),
coordinado por Ruiz-Bafuls, Miras y Llorens.

Para estrechar puentes entre la LIJ de Espafa y América Latina
también ha sido indispensable el trabajo investigador, editorial
y formativo del catedratico de Did4ctica de la Lengua y la Litera-
tura Pedro C. Cerrillo Torremocha, llevado a cabo en el Centro
de Estudios de Promocién de la Lectura y Literatura Infantil (CE-
PLI), cuyo proyecto fundo, consolidé y desarroll6 con pasiéon
durante mas de veinte afnos. Sin su labor critica en la cultura y en
la LIJ, y su magisterio en la promocién, animacién y formacion
de lectores, no hubieran sido posibles publicaciones tan destaca-
bles como Historias de acd y de alld: 25 autores iberoamericanos de
narrativa para nifios, Puentes de palabras: 25 autores iberoamericanos
de narrativa para jovenes (ambas coordinadas juntamente con Ser-
gio Andricain) y Censuras y LIJ en el siglo XX en Espafia y 7 paises
latinoamericanos (coordinado junto a Maria Victoria Sotomayor).
Cabe destacar, de igual modo, el trabajo del grupo de investiga-
cién LIEL (Literatura Infantil y Educacién Literaria), hoy fuera
del CEPLI, pero continuador de la labor de Cerrillo en torno a la
investigacién y divulgacién de la literatura infantil y juvenil en
diferentes lineas de trabajo, entre las que figura la edicion en
2020 de Palabras e imdgenes para asomarnos al mundo: 25 autores
iberoamericanos de libros dlbum, coordinado por César Sanchez-
Ortiz y Sergio Andricain (coedicién Fundaciéon Cuatrogatos).

En la Universidad de Zaragoza, el grupo de investigacién di-
rigido por Rosa Tabernero Salas ha creado el titulo de Experto
Universitario en Literatura Infantil y Juvenil de Latinoamérica y el
Caribe, el cual cuenta con ocho ediciones y donde imparten cla-
se, ademas de reconocidos especialistas del drea de Didactica de
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la Literatura (Ramoén Llorens, Gemma Lluch, Macarena Garcia,
Manuel Pefia, Juan Senis o Domingo Duenas, entre otros), edi-
tores, ilustradores, escritores y promotores de la lectura como
Arianna Squilloni (editora de A buen paso), Adolfo Cérdova
(autor y promotor de la lectura), Pep Bruno (narrador oral), Ma-
gali Homs (gestora cultural), Isol, Maria José Ferrada y Javier
Sédez Castan, entre los mas destacados del mundo de la LIJ.

También en la Universidad de Almeria, Raquel Ferndndez
Cobo y José M. de Amo Sanchez-Fortiin han coordinado las Jor-
nadas Internacionales de Literatura Infantil y Juvenil entre dos
orillas, celebradas en la Universidad de Almeria. En la edicién de
marzo de 2023 se centraron especialmente en la publicacién in-
dependiente de LIJ y se dedicé una mesa de didlogo con los edi-
tores de Ekaré (Venezuela, Espana, Chile) Chirimbote (Argenti-
na), LOM (Chile) y La Fogata (Colombia).

Fruto de los nuevos retos y desafios planteados durante estos
encuentros, resulta el monografico coordinado por Raquel Fer-
nandez Cobo, La ensefianza de la literatura hispanoamericana. Nue-
vas lineas de investigacion e innovacion diddctica (2021), editado
por la Universidad de Almeria. Las propuestas del libro son una
hoja de ruta para que la literatura hispanoamericana tenga la
presencia que merece en las aulas.

Asimismo, para una perspectiva materialista del libro infantil,
han sido ineludibles los trabajos sobre la historia del libro
(Chartier, De Diego 2015), sobre la edicién independiente (Sa-
piro 2016, Gallego-Cuinas 2022) y sobre el libro como objeto
material (Tabernero, 2019), asi como la labor de promocién y
difusion del libro infantil de blogs como los de Adolfo Cérdova,
Linternas y bosques. De igual modo, cabe sefialar el modo en el
que en los ultimos anos han ido surgido revistas electrénicas y
espacios digitales en torno a la literatura infantil y juvenil de
América Latina como la Fundacion Cuatrogatos, https://www.
cuatrogatos.org/, creada por los autores y especialistas Antonio
Orlando Rodriguez y Sergio Andricain, con resenas de libros in-
fantiles, entrevistas y articulos. También se destaca el sitio web
https://imaginaria.com.ar/, con excelentes documentos, en espe-
cial de literatura infantil argentina o LIJ Ibero: Revista de Literatu-
ra Infantil y Juvenil Contempordnea, https://ibero.mx/lij-ibero.
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Hipotesis y cuestiones preliminares

Ala luz de estos estudios y eventos precedentes se justifica que el
presente monografico persiga derribar dos ideas hegemonicas:
por un lado, la de que lo literario resulta de la autonomia estéti-
ca del texto cuyo valor se arma «a contrapelo del valor econ6mi-
co» (Sanchez-Prado, 2015, p. 18). Muy al contrario, contempla-
mos la literatura desde una 6ptica marxista y materialista de los
estudios culturales, es decir, como un producto estético que esta
atravesado por el mercado; por sus condiciones de produccién,
circulacién y recepcion (Johnson, 1983). Pensamos, pues, en el
libro infantil como objeto de la cultura (Hunt, 1991, 2006; Ste-
phens, 1992; Zornado, 2000). Y, por otro lado, consideramos
necesario derribar la idea de un canon nacional que no responde
a una vision global del castellano en el mundo, pues no contem-
pla la lengua en todas sus manifestaciones.

En este sentido, recordemos que la LOMLOE (Ley Orgénica
3/2020, de 29 de diciembre) tiene «la finalidad dltima de pro-
mover el ejercicio de una ciudadania global y sensible, informa-
da y comprometida con los derechos lingiiisticos individuales y
colectivos, en un marco de interculturalidad y respeto a los dere-
chos humanos» (BOJA, p. 9731/93). De ahi que sea urgente en
las aulas una apertura del canon escolar hacia diferentes reperto-
rios que dialoguen con otros discursos sociales, con otras mani-
festaciones artisticas multimodales (Bombini, 2020) y con otras
situaciones comunicativas reales, en los ambitos personales,
pero también educativos. Porque si ya se avanzé hacia un mode-
lo de educacién literaria que se centra en el desarrollo de habili-
dades y destrezas para leer de forma competente los textos litera-
rios, todavia hace falta otra vuelta de tuerca si lo que pretende-
mos es acercarnos a la LIJ desde una mirada transatldntica,
puesto que, parafraseando a Angel Rama (1982), si la docencia
no construye obras, si construye una manera de leerlas y, en con-
secuencia, de posicionarlas dentro del imaginario social y el eco-
sistema literario. Nosotras, como investigadoras, pero sobre
todo como docentes universitarias, buscamos repensar nuestro
papel como actores que construimos tradiciones y modos de leer
concretos. Este monografico también invita a reflexionar sobre
la necesidad de reconfigurar nuestras practicas pedagogicas y
metodolégicas, reconociendo la influencia que ejercemos en la
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formacion de los habitos de lectura y pensamiento critico de
nuestras y nuestros estudiantes. Al hacerlo, contribuimos a la
evolucion y diversificacion de las tradiciones académicas y cultu-
rales que no habian sido tenidas en cuenta en los estudios de li-
teratura infantil y juvenil ni en la educacion literaria. Para acer-
carnos a un objeto de estudio complejo y multiple, de una vasta
produccion heterogénea, como es la LIJ contemporanea en am-
bos lados del Atlantico, se necesita también una metodologia ca-
leidoscépica.

El repertorio escolar tiene que responder al horizonte de ex-
pectativas de los nifios y jovenes, sus capacidades lectoras y su
universo de experiencias vitales (Bombini y Lomas, 2020), como
ya se propuso desde la Organizacion de Estados Iberoamerica-
nos para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (OEI), cuyo Plan
de Accion figura como hoja de ruta de la Carta Cultural Ibe-
roamericana que tendremos en cuenta como marco de esta in-
vestigacion, pues recoge los distintos ambitos —culturas tradicio-
nales (indigenas, afrodescendientes y poblaciones migrantes),
sector cultural (industrias culturales, patrimonio y creacién artis-
tica) y relaciones de la cultura (educacién, medio ambiente,
ciencia y tecnologia, comunicacién y economia solidaria)- que
presuponen una educacién integral en la que el acervo cultural
comtn de todos los paises hispanohablantes es la base indispen-
sable del desarrollo humano, social y econémico.

Apenas existen investigaciones en Espana que profundicen en
esta linea en la que la LIJ sea abordada desde los agentes que par-
ticipan en su propio circuito cultural (Johnson, 1983). Por ello,
esta investigacion supone el primer estudio en lengua espanola
sobre literatura infantil y juvenil iberoamericana que analiza de
manera complementaria los campos literario y editorial, sin olvi-
dar la dimension pedagogica. El estudio contribuye, por un lado,
al reconocimiento y visibilizacién de la labor editorial, asi como
de autores y obras de la otra orilla; y, por otro lado, a valorar una
LIJ iberoamericana que explora nuevos imaginarios de la reali-
dad de América Latina, tales como la migracion, la exclusion de
minorias étnicas o el olvido de las lenguas primigenias, entre
otros temas pertinentes. Por tanto, la investigacion resulta espe-
cialmente relevante para los estudios sobre la configuracién del
canon literario y la sociologia de la literatura y, al mismo tiempo,
sus resultados revierten sobre la praxis educativa y el campo de la
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educacion literaria a todos los niveles de la ensenanza, puesto
que reformulamos el canon de aula a través de un nuevo corpus
de textos que ponen énfasis tanto en sus componentes lingiiisti-
co, gnoseoloégico y axiolégico (Rienda, 2014) como en la diversi-
dad cultural, social y étnica de las regiones de habla hispana.

Metodologia

La metodologia que hemos utilizado es de corte interdisciplinar
y mixta (los estudios culturales, la sociologia de la literatura y
educacion literaria). Por este motivo, emplearemos, por una par-
te, una perspectiva de andlisis marxista propia de los estudios
culturales y, en concreto, de los socidlogos de la Escuela de Bir-
mingham (Raymond Williams, Richard Hoggard, Paul du Gay,
Stuard Hall, cf. 1997). Este marco metodolégico nos permitird
aproximarnos a objetos miltiples y heterogéneos de estudio
-por un lado, se estudiarian procesos de mediacién (en concre-
to, la edicién) y, por otro lado, las producciones de LIJ (las obras
literarias)-; métodos interdisciplinares que permitiran exceder
lo literario para abordar lo cultural, lo social y lo econémico.
Asi, analizaremos, a partir de las dindmicas del campo (Bour-
dieu, 1995) y el circuito de la cultura (Johnson, 1993), cémo las
politicas de mercado actiian y producen nuevas estéticas en la li-
teratura infantil y juvenil escrita en lengua espanola.

Fuera del ambito académico y universitario, se acumula capi-
tal epistemolégico que, como investigadoras, nos permite redefi-
nir y crear objetos de estudio, reivindicando nuevas categorias.
Las editoriales independientes generan y hacen circular ideas
que no solo producen nuevo conocimiento social y literario,
sino también identidad. Cada campo de conocimiento y cada
teoria desarrollan su propia vision de la autonomia literaria, las
concepciones de la literatura infantil y el papel de la universidad
en la transmision del saber. Como escribié Ludmer: «Los cam-
bios en las tecnologias de la escritura y en la produccion del li-
bro cambian los modos de leer, y, si cambian los modos de leer,
cambian las escrituras. Los cambios se superponen y no se sabe
cudl es primero o causa del otro. Y también cambian los modos
de valoracion porque muchas veces los aparatos de distribucién
deciden el valor de lo que se lee» (Ludmer, 2010).
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El estudio se sustenta en dos principios fundamentales que
guian el enfoque y la aplicacion de la metodologia senalada y
actdan como base epistemoldgica que orienta todo el proceso de
investigacion: lo iberoamericano (como espacio cultural com-
partido) y la interculturalidad. A través de estos conceptos me-
dulares, se explora y valora la LIJ en lengua espafiola, recono-
ciendo su diversidad cultural y fomentando el didlogo y el inter-
cambio de tradiciones entre ambos lados del Atlantico. Con ello,
aspiramos a enriquecer de forma significativa el estudio y la en-
sefianza de la LIJ en el siglo xxI, mostrando el valor de la com-
plejidad literaria y rompiendo con los marcos de legibilidad na-
cional que limitan las posibilidades interpretativas de la literatu-
ray la visibilidad de la riqueza del mundo contemporaneo.

Lo iberoamericano

Entendemos lo iberoamericano como un espacio cultural hete-
rogéneo compartido y dominado por dos lenguas: el espanol y
el portugués. Podriamos hablar, entonces, de una comunidad
iberoamericana que comparte una dimension vital-cultural que
consideramos indispensable para el progreso y el bienestar so-
cial de todos los pueblos iberoamericanos. Aunque existen dife-
rentes perspectivas sobre el significado de lo iberoamericano, se-
guimos a Alcantara (2016) cuando dice que integrar lo ibe-
roamericano alrededor del concepto de lengua implica poner
énfasis en todas aquellas actividades en las que la lengua desem-
pena un papel fundamental. Afirma:

La articulacion de lo iberoamericano en torno a la lengua supone
dar prioridad a todas aquellas acciones en que sea vehiculo sustanti-
vo como la educacién, la comunicacién, el arte escrito y audiovi-
sual, la industria del entretenimiento. En el esfuerzo por desarrollar
este eje debe incorporarse a profesionales de la lengua y de la comu-
nicacién cuya presencia ha sido limitada hasta el presente. La soli-
dez de todo ello es el cimiento para consolidar otras politicas que
impliquen diferentes intereses, que van desde las relaciones interna-
cionales hasta la seguridad pasando por toda la gama de politicas
de caracter econémico, sin dejar de lado aquellas que ponen énfasis
en la cohesion social, necesario eje articulador de toda comunidad.
(Alcantara, 2016, p. 73)
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En un contexto de rapidos cambios sociales y tecnologicos,
la cultura nos conecta con nuestro pasado, refleja nuestra di-
versidad y nos impulsa asi hacia un futuro enriquecido de dis-
tintas formas de expresion. Estamos inmersos en una era glo-
balizada en la que debemos luchar continuamente para que la
cultura no sea monopolizada, sino celebrada como un patri-
monio compartido que fortalece nuestra identidad en un mun-
do plural. Con este horizonte, la Organizacion de los Estados
Iberoamericanos (OEI) y la Secretaria General Iberoamericana
(SEGIB) se encargan de proteger la diversidad y garantizar un
acceso equitativo a los bienes y servicios culturales a través de la
construccion de este espacio cohesionado como una comuni-
dad unida por una rica herencia cultural de valores comparti-
dos. En este contexto, las industrias culturales desempefnan un
papel esencial en la creacién y difusiéon de nuestras identida-
des, generando riqueza simbdlica y econémica. Por ello, lo ibe-
roamericano ha sido reconocido y consolidado en la aprobacién
de la Carta Cultural Iberoamericana en la XVI Cumbre Iberoame-
ricana de Jefes de Estado y de Gobierno en Montevideo en 2006,
la cual subraya la importancia de la cultura como un elemento
central de nuestra identidad colectiva y nuestro futuro comparti-
do. Sin embargo, estos objetivos se enfrentan a desafios signifi-
cativos: las desigualdades en el acceso al capital cultural debido a
disparidades econémicas y educativas y, sobre todo, historicas
practicas de discriminacién y exclusion, en particular entre po-
blaciones originarias, afrodescendientes e inmigrantes. Asi, nues-
tro estudio también se alinea con los siguientes objetivos de la
Carta Cultural Iberoamericana:

e Afirmar el valor central de la cultura para el desarrollo econé-
mico de los paises iberoamericanos.

e Promover y proteger la diversidad cultural.
Consolidar el espacio cultural iberoamericano.
Facilitar intercambios y circulacion de bienes culturales en el
espacio cultural iberoamericano y el ambito global.

e Fomentar la proteccion y difusion del patrimonio iberoame-
ricano.
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La interculturalidad

La aproximacién rigurosa a la alteridad fomenta sin duda la po-
sibilidad de eliminar fronteras con respecto a la lectura y ampliar
el homogéneo canon escolar de los centros educativos espano-
les, centrados en su mayoria en autores y autoras nacionales. Por
ello, defendemos en estas paginas el concepto de una educacion
de la literatura intercultural, entendiendo que la interculturali-
dad (Giménez, 2003; Bernabé, 2012; Castro, 2019; Portador y
Solérzano, 2022) promueve la conexién entre culturas, la multi-
direccionalidad entre valores y tradiciones para el enriqueci-
miento mutuo, el cambio de perspectiva para solucionar proble-
mas, el didlogo entre los agentes que se relacionan (Munita,
2013). De este modo, podemos afirmar que las propuestas inter-
culturales «se reconocen a través de la tolerancia y relacion reci-
proca, reconociendo lo que la otra cultura aporta» (Portador y
Solérzano, 2022, p. 79). El objetivo de una educacion literaria
intercultural no reside en el texto literario, sino en la creacién de
un lector multicultural (Bermudez, 2014, 2018). La amplisima
oferta disponible en los catidlogos digitales supone cierta moda
en la que no siempre prima la calidad literaria y artistica, por lo
cual se debe «indagar en las estrategias de mediacién y en los
criterios de seleccion mucho mas que en la anécdota multicultu-
ral de los argumentos» (Ezpeleta, 2013, p. 379). Esta literatura,
sobre todo la que se produce al otro lado del Atlantico, toma di-
ferentes tradiciones para la confeccién de una voz propia, que,
en esencia, es el alma de la literatura intercultural. Se trasciende
asi cualquier limitacién temdtica del concepto, lo cual es muy
notable en el caso de la literatura infantil y juvenil, donde puede
desdibujar las fronteras de lo que entendemos por literatura
(Bermudez, 2014, pp. 132-133). Por todo ello consideramos
que, hoy mas que nunca, la formacion de los ninos y jovenes del
siglo xXI, integrantes de sociedades eminentemente plurales, de-
manda la obtencién del reflejo de una diversidad de voces, tradi-
ciones y referentes culturales en las obras que pasen a formar
parte de los corpus textuales con los que se trabaje en las distin-
tas etapas y cursos de la educacién obligatoria (Martinez-Le6n
etal, 2017).

La diversidad cultural también se manifiesta en el acceso
equitativo al conocimiento y la informacion, y, por supuesto, en
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la bibliodiversidad, que asegura la representacion de una plurali-
dad de voces, identidades, culturas y formas estéticas de las so-
ciedades que componen la humanidad. La bibliodiversidad es
fundamental para garantizar una educacién intercultural. Ade-
mds, ambos conceptos combaten la hegemonia cultural y la
marginalizacién, garantizando que las culturas minoritarias y las
producciones literarias locales tengan una plataforma para ex-
presarse, asi como politicas publicas estatales en favor de las ex-
presiones culturales de sus respectivos paises. En conjunto, con-
tribuyen a una sociedad mds inclusiva y diversa, resistiendo la
homogeneizacién cultural y enriqueciendo las relaciones huma-
nas y sociales. Es asi como nacié la Convencién sobre la Protec-
cién y Promocién de la Diversidad de las Expresiones Culturales,
adoptada por la Unesco en octubre de 2005 y ratificada por mas
de 140 estados, que promueve la adopcién de medidas para pro-
teger su diversidad cultural.

Nuestro enfoque incluye la desfronterizacién de las lecturas,
destacando y valorando la diversidad cultural y étnica de los pai-
ses de habla hispana. Este enfoque intercultural no solo enrique-
ce el panorama literario infantil y juvenil, sino que también fo-
menta el respeto por la diversidad entre los jévenes lectores y su
reconocimiento.

Planteamiento y estructura

En el capitulo 1, «Desafios y nuevos horizontes lectores: educa-
cién literaria intercultural, propuestas exocanoénicas y LIJ», parti-
mos de la necesidad de concienciar al futuro docente de las aulas
espanolas de la importancia de descolonizar la literatura infantil
y juvenil que forma parte del actual curriculo escolar, de deses-
tandarizar una literatura viva que crece, para que el lector del si-
glo XxI sea capaz de alzar su mirada a nuevos imaginarios trans-
nacionales. Abordamos el concepto de una lectura critica y reno-
vada de «todo lo que sobrevuela la escuela para ayudar asi a
conciliar las distintas culturas, a zurcir tradicién y modernidad, y
a dar voz y visibilidad a todos los excluidos a lo largo de la re-
cepcion literaria» (Garcia y Martos, 2021, p. 200). Por ello, rei-
vindicamos la necesidad de abrir la mirada a una literatura, la
transatldntica, que muestre la totalidad del pensamiento e idio-
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sincrasia de la cultura americana a través del sello de la lengua
(Noguerol, 1990), abriendo el canon y, en consecuencia, discu-
tiéndolo y reconstruyéndolo desde nuevas perspectivas. Se plan-
tean, de manera esquematica, los fundamentos teéricos, la me-
todologia y las principales lineas de investigacion en DLL, refi-
riendo algunos conceptos claves en la diddctica de la literatura
como el de educacién literaria, competencia lectora, competen-
cia literaria, canon o literatura infantil y juvenil (LIJ). En definiti-
va, el capitulo es una invitaciéon a una nueva perspectiva de la
ensenanza de la literatura; plural, ética, intercultural, transatlan-
tica; «una literatura que vaya mas allda de nuestras identidades
culturales y nacionales y sea proyectada en su dimensién univer-
sal» (Pozuelo, 2009, p. 94).

En el capitulo 2, «<Mediadores de la LI] contemporanea: la edi-
cion independiente», analizamos y describimos los procesos de
construccion del «valor literario» a través de las politicas edito-
riales de la edicion independiente iberoamericana. Para ello,
identificamos en primer lugar a los agentes e instituciones invo-
lucradas en la legitimacion de la LIJ (editoriales, librerias, ferias
del libro, festivales, congresos, instituciones educativas, premios
literarios e institucionales,® planes de lectura, bibliotecas, media-
dores y promotores de lectura, etc.). En concreto, nos vamos a
centrar en el que consideramos el mediador mds importante
para la produccion de nuevos imaginarios de la LIJ: la edicion
independiente. Hemos observado un notable desarrollo y una
creciente diversidad en la produccién de libros infantiles y juve-
niles tanto en Espafia como en América Latina. Dentro de Amé-
rica Latina, destacamos en especial la actividad editorial en Mé-
xico, Colombia, Argentina y Chile, ya que estos cuatro paises
han mostrado una mayor circulacién editorial y una notable in-
fluencia en el panorama literario regional (cf. Medina, 2019).
Este enfoque nos permite comprender cémo estas editoriales no
solo publican obras literarias, sino que también tienen un papel

3. Ademas de premios literarios importantes en el dmbito hispanohablante como el
Premio A la Orilla del Viento; los premios El Barco de Vapor y Gran Angular, que regenta
Ediciones SM en varios paises de América Latina; Premio Ala Delta o el Internacional
Norma, el Edebé, entre otros, la Organizacion de Estados Iberoamericanos para la Educa-
cién, la Ciencia y la Cultura y el Ministerio de la Educacién, Formacién Profesional y
Deportes de Espana han lanzado ya tres ediciones del Premio Iberoamericano de Innova-
ciéon y ODS en los Centros Educativos.
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crucial en la configuracién y difusién de valores literarios que
impactan en el ambito cultural y educativo. En segundo lugar,
describimos las condiciones actuales de la produccién literaria
escrita en lengua espanola dirigida a un puablico infantil. Para
ello, utilizamos una metodologia mixta, que incluye la aplica-
cién de encuestas semiestructuradas a un total de 105 editoria-
les, distribuidas en 35 espanolasy 70 de América Latina.

Esta metodologia nos permite obtener una visién amplia y
detallada de las practicas editoriales en diferentes contextos geo-
graficos y culturales. Siguiendo el marco teérico-metodologico
propuesto por Gallego-Cuinas (2022), estructuramos los resulta-
dos en cuatro tipos de politicas editoriales: politicas de bibliodi-
versidad, politicas de igualdad, politicas de inclusién y politicas
de sostenibilidad. Ademas, hemos anadido una quinta dimen-
sion, las politicas de difusion, dado que consideramos que esta
es esencial para legitimar concepciones de la literatura que lo-
gren influir en el tejido social. Al incorporar las politicas de difu-
sién, reconocemos la importancia de las estrategias de comuni-
cacién y promocion en la construccion del valor literario. Estas
politicas no solo facilitan el acceso a las obras, sino que también
fortalecen la posicion de la edicion independiente como un ac-
tor clave en la dinamizacion del mercado literario y en la pro-
mocién de la diversidad cultural.

Los resultados sobre las producciones del campo editorial y
sus dindmicas nos van a permitir profundizar en el capitulo 3,
«Nuevos imaginarios y valores en la LIJ iberoamericana: integra-
cion en el curriculo escolar», en el analisis de las éticas y estéticas
mas importantes de LIJ] contemporanea. Nos centraremos aqui
en explorar sobre todo las materialidades del objeto libro: el 4l-
bum ilustrado como el formato principal de LIJ, asi como géne-
ros que han cobrado relevancia en las tltimas décadas, tales
como la novela grafica, el comicy los libros informativos. Todos
ellos en sinergia con la narracion visual, que ofrece multiples ca-
pas de interpretacion y fomenta el pensamiento critico desde
edades tempranas. Ademas, analizamos como estos nuevos for-
matos y géneros contribuyen a la creacién de imaginarios con-
temporaneos que reflejan y cuestionan las realidades sociales,
culturales y politicas actuales. El corpus seleccionado sera abor-
dado desde la semidtica multimodal, atendiendo a los recursos
compositivos, combinando asi el analisis textual tradicional, en-
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focado en contenido, estructura y marcos ideoldgicos, con la se-
midtica social de Kress y Van Leeuwen (2006) y el analisis multi-
modal de Painter y Martin (2011), que estudia la interaccién
entre el codigo visual y lingiiistico para comprender los significa-
dos ideolégicos puestos en juego a través de la mirada del narra-
dor, la focalizacion o el punto de vista, asi como las dinamicas
de poder que se producen en los libros.

Por su parte, en el capitulo 4 abordamos nuevos géneros
emergentes en la LIJ iberoamericana, con un recorrido por el li-
bro informativo como una nueva literatura que combina el co-
nocimiento y el entretenimiento y por la narrativa grafica de no
ficcion como un texto multimodal por excelencia que nos per-
mite reinventar las practicas lectoras a través del protagonismo
de la imagen.

Este enfoque nos ha permitido, por un lado, analizar la evo-
lucién de la LIJ en espanol durante los tltimos diez afios y, por
otro, construir en cada apartado un canon formativo de LIJ en
relacion con los valores fundamentales para una sociedad soste-
nible, democradtica y civica, en linea con los objetivos de desarro-
llo sostenible (ODS) de la Agenda 2030. Con ello, buscamos
plasmar la riqueza y diversidad de la LI] contemporédnea en el
ambito hispano, al tiempo que proponemos estrategias concre-
tas para integrar estas obras en el curriculo escolar, fomentando
asi una educacion integral y critica que forme a los ninos y jéve-
nes como ciudadanos comprometidos y conscientes de su papel
en la construccion de un futuro mas justo y sostenible.
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Desafios y nuevos horizontes lectores:
educacion literaria intercultural,
propuestas exocanonicas y LIJ

1.1 Reflexiones iniciales: una mirada
transatlantica para desfronterizar lecturas

En el contexto actual, la didactica de la literatura puede desem-
penar un papel esencial en la construccion del dialogo intercul-
tural desde un corpus de lecturas necesariamente diverso (Arlan-
dis, 2021; Ballester, 2015; Bermudez, 2019; Bernabé, 2012; Cas-
tro, 2019; Ibarra, 2008; Ibarra y Ballester, 2010; Ibarra-Rius y
Ballester-Roca, 2020). Nos encontramos en esencia ante el des-
cubrimiento del otro, a partir del conocimiento de uno mismo y
del mundo por medio del didlogo, en el que la literatura, el texto
literario, es primordial desde las primeras etapas vitales. La hi-
bridacién y la sociedad posmoderna nos obligan a hablar de la
imperante necesidad de una pluralidad de voces y de una diver-
sidad de imaginarios en la formacién literaria de nuestro alum-
nado (Amo, 2021; Amo y Pérez-Garcia, 2024; Encabo et al.,
2019). Redescubrir a través de los textos nuevos territorios posi-
bles de la lectura no solo es una estrategia didactica «capaz de
disolver las contradicciones que nos plantean los métodos histo-
ricistas o las literaturas nacionales, de estrechas miras, sino un
imperativo ético en esta sociedad pospandémica que vislumbra-
mos en el horizonte y que nos ha tocado vivir» (Garcia y Martos,
2021, p. 200).

En este sentido, reivindicamos la necesidad de que los futuros
docentes sepan educar la mirada de sus estudiantes en lugar de
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transmitir una historia literaria y adiestrarlos en concretos méto-
dos de anilisis y comentarios de texto. Para abrir la mirada a una
literatura que muestre la totalidad del pensamiento e idiosincra-
sia del hombre americano a través del sello de la lengua (Nogue-
rol, 1990), es necesario abrir el canon y, en consecuencia, «discu-
tirlo y reconstruir una nueva némina de escritoras y escritores
que les descubran a los estudiantes el caracter y los problemas de
un continente que se presenta como desconocido y, algunas ve-
ces, lleno de prejuicios sobre la literatura y la cultura latinoame-
ricana» (Fernandez-Cobo, 2021, p. 19). Esta dimensién que pro-
ponemos implica una revision de los recursos para la docencia 'y
la investigacion que conjuguen la idea de formar lectores compe-
tentes. Hay un largo camino por recorrer donde los docentes se-
ran los responsables de disefnar guias de lectura, materiales bi-
bliogrificos, corpus de obras, unidades de contenido, metodolo-
gias de trabajo y sistemas de evaluaciéon que se ajusten a las
competencias necesarias que debe desarrollar el alumnado; es
decir, a un nuevo modelo de educacién literaria que sustituya el
modelo tradicional de transmisién de conocimientos sobre un
conjunto de autores y obras consideradas como patrimonio na-
cional por la ensefianza y el aprendizaje de un conjunto de habi-
lidades y destrezas para leer de forma competente los textos lite-
rarios, también los que nos llegan desde la otra orilla (Llorens,
et al., 2022; Ruiz-Banuls et al., 2023).

Por todo ello, apostamos por concienciar al futuro docente de
las aulas espanolas de la necesidad de descolonizar la literatura
infantil y juvenil que forma parte del actual curriculo escolar, de
desestandarizar una literatura viva que crece, para que el lector
del siglo xxI sea capaz de alzar su mirada a nuevos imaginarios
transnacionales. Es incuestionable afirmar que las lecturas dirigi-
das a los mas pequenos y a los adolescentes cumplen la funcion
educativa de ofrecer a los mas jévenes las imdagenes, simbolos y
mitos que los humanos han creado para hablar sobre el mundo y
la de desarrollar el aprendizaje de las formas narrativas, poéticas,
dramaticas e iconicas a través de las que se vehicula esa represen-
tacion de la realidad, erigiéndose asi no solo en un poderoso ins-
trumento de socializacion en el seno de una cultura (Bombini,
2001a, 2001b; 2008a; Bermtdez, 2014; Colomer y Duran, 2000
y Colomer, 2001, 2005; Mendoza, 1999), sino también en «una
formidable herramienta generadora de individuos criticos, abier-

34 | Una cartografia de la LIJ iberoamericana



tos a la diversidad de miradas sobre el mundo, a la pluralidad de
creencias y visiones que caracterizan hoy la realidad de nuestras
aulas y de nuestra sociedad» (Nunez, 2012, p. 47).

Teniendo presente estas consideraciones, el proceso de consti-
tucion y desarrollo de la literatura hispanoamericana se nos pre-
senta como un dmbito de referencia harto interesante para des-
cubrir y avanzar en nuevas perspectivas de la literatura infantil y
juvenil, «asi como un territorio especialmente propicio para la
reflexion sobre el papel de la literatura en una educacién inter-
cultural» (Bermudez, 2010, p. 126) por ser una literatura que ha
sumido, transformdndolas, diversas tradiciones para crear una
voz propia. La evolucion del curriculo escolar en la clase de lite-
ratura en Espana cada vez deja menos espacio a las literaturas
hispanoamericanas. Aunque resulte imprescindible estudiar su
importancia para conocer la evolucion de nuestra cultura, su pre-
sencia en la formacion inicial de los docentes espanoles se limita
a pocas figuras consagradas y a lecturas fragmentarias que no nos
permiten resaltar su importancia central. No hay duda, como
han sefialado Colomer y Munita, de que «la experiencia lectora
de los futuros maestros, asi como sus capacidades para dinami-
zar los textos literarios en el aula, se yergue como uno de los
nuevos desafios que debe afrontar la diddctica de la literatura»
(2004, p. 38). De igual modo, queda un largo camino por reco-
rrer para que los textos que circulan por las aulas y los hogares de
los paises hispanohablantes conecten a los nifios y adolescentes
con su propia identidad cultural hispdnica (y no solo con los
grandes clasicos de filiacién europea) y les permitan construir
una concepcion de la realidad que integre tanto su propia esen-
cia identitaria como el conocimiento y una valoracién ética y es-
tética de esta.

Por tanto, es necesario que el futuro docente reflexione en
torno al vacio curricular existente en el sistema educativo espa-
nol (en todos los niveles educativos, no solo en primaria: Bor-
ges, Sdbato o Cortdzar también han sido expulsados de las aulas
de ensefanza secundaria y bachillerato desde 2019) en torno a
la literatura hispanoamericana. Como ha sefialado Martos
(2021), «las administraciones siguen tutelando en algunas co-
munidades canones de lectura que se organizan desde criterios
territoriales» (p. 6). Existe una vision estrecha y hegemonica que
no incluye obras o autores de la otra orilla que, sin duda, consi-
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deramos que contribuirian de forma decisiva a que el alumnado
tuviera una visién mas real del mundo en el que vive, porque, si
no, estamos contribuyendo a una percepcion de centralidad que
es irreal y negativa para nuestros nifnos y jévenes. No hay duda
de que el hispanismo se asienta en el modelo de lengua tnica
como vehiculo comtn, pero se ve afectado por las fuerzas centri-
petas que imponen las diferentes literaturas nacionales vincula-
das a proyectos de identidad nacional. Como ya hemos senala-
do, es preciso, por tanto, llevar a cabo una reflexion critica para
establecer un canon hispdnico plural que preste atencion a los
didlogos, las tensiones y los espacios hibridos de las literaturas
espanola e hispanoamericana:

No puede entenderse la poesia de Pablo Neruda sin la de Lorca (ni
viceversa); ni la de ambos sin Juan Ramén Jiménez. No puede en-
tenderse la novelistica de Goytisolo sin la de Sarduy o Fuentes. No
puede entenderse el ultraismo sin el didlogo trasatlantico. No pue-
de entenderse la narrativa hispanoamericana del siglo xx1 sin las lec-
turas cruzadas. (Carrion, 2010, p. 249)

Como subrayan Bermudez y Sudrez (2024), es evidente que
es imposible ensenarlo todo, pero si es posible educar la mirada
de los estudiantes para abrir el canon, repensarlo y discutirlo
porque el «desconocimiento de la literatura hispanoamericana y
a veces los prejuicios sobre la cultura del otro lado del océano
pueden ser cuestionados a partir de una mirada trasatlantica. La
literatura hispanoamericana debe ser estudiada en su contexto
universal, compardandola con otras literaturas» (p. 7).

Asimismo, para consolidar estas nuevas perspectivas que des-
frontericen lecturas se hace necesario reflexionar sobre la norma-
tiva educativa actual relacionada con la didactica de la literatura
en las aulas espanolas. En el preaimbulo de la dltima legislacion
educativa, la LOMLOE (Ley Organica 3/2020, de 29 de diciem-
bre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion), se reconoce que la importancia, dentro de
los compromisos establecidos para el desarrollo sostenible, en el
marco de la Agenda 2030, de la «educacion para el desarrollo
sostenible y para la ciudadania mundial incluye la educacion
para la paz y los derechos humanos, la comprension internacio-
nal y la educacion intercultural» (LOMLOE, p. 6). Por tanto, la
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llegada de la LOMLOE (2020) trae consigo la incorporacién del
término cultura literaria en la legislacion, estableciendo entre sus
objetivos generales el de «conocer y utilizar de manera apropia-
da la lengua castellana y desarrollar habitos de lectura, lo que
permite apreciar la dimension estética del lenguaje y disfrutar de
la cultura literaria como requisito para la adquisicion de la com-
petencia lingiiistica» (p. 82). Como sefialan Mederer-Hengstl y
Molina-Garcia (2023), se integra de este modo en el curriculo
con un marcado cardcter competencial, «orientado no solo a la
capacidad de expresion, sino también al desarrollo del habito
lector, valorando la literatura como manifestacion artistica y cul-
tural, asi como fuente de experiencias placenteras» (p. 37).

Hay que ir, sin embargo, a la fundamentacién de los diferentes
curriculos para encontrar referencias mas concretas. Cabe recor-
dar que el Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo, por el que se
establecen la ordenacién y las ensenanzas minimas de la Educa-
cion Primaria establece como uno de los objetivos de esta etapa
la «comprensién oral, la lectura, la escritura [...], la adquisicion de
nociones basicas de la cultura y el habito de convivencia, asi
como los de estudio y trabajo, el sentido artistico, la creatividad y
la afectividad, con el fin de garantizar una formacion integral que
contribuya al pleno desarrollo de su personalidad» (RD/157/4).
Esta perspectiva holistica e integradora propuesta en el nuevo
marco legislativo se ve reforzada por una apuesta firme por el «fo-
mento del habito y el dominio de la lectura» (RD/157/6) y por
«conocer, comprender y respetar las diferentes culturas y las dife-
rencias entre las personas, la igualdad de derechos y oportunida-
des de hombres y mujeres» (RD/157/7d). Por su parte, el Real
Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por el que se establece el cu-
rriculo basico de la Educacion Primaria, recoge en el «Bloque 5:
Educacién Literaria» los contenidos para desarrollar en esta etapa
educativa, senialando que se debe contemplar la «valoracion de
los textos literarios como vehiculo de comunicacién y fuente de
conocimiento de otros mundos, tiempos y culturas y como dis-
frute personal» (RD/126/73), asi como consolidar el uso de estra-
tegias «necesarias de escucha activa y lectura dialogada o dramati-
zada en el centro o en otros contextos sociales de fragmentos,
obras de literatura universal adaptadas a la edad, presentadas en
formatos y soportes diversos para obtener informacion sobre ele-
mentos como el medioambiente, el clima, la geografia o la histo-
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ria, entre otras de entornos proximos y de otros paises y civiliza-
ciones» (RD/126/193).

La nueva ordenacion curricular derivada de la Ley Orgdnica
3/2020, plasmada en los Reales Decretos 217/2022 y 243/2022,
estructura la educacion literaria en educacién secundaria y ba-
chillerato segiin dos modalidades de lectura, transversales a toda
la escolarizacion: la lectura guiada y la lectura auténoma, favore-
ciendo, de forma progresiva y segin avanzan las etapas, la con-
fluencia de ambas tanto en sus corpus como en sus «formas de
fruicion». Como han senialado Bermtdez y Suarez (2024), la
nueva definicién y estructuracion de ensefianzas minimas, en lo
que a educacion literaria se refiere, «xpone también énfasis en el
acercamiento a la literatura como forma de expresion cultural,
asi como en la insercion y acercamiento a nuevos tipos de expre-
sion, de cardcter hibrido, multimodal; también en las relaciones
entre diferentes tipos de expresiones artisticas, asi como en la li-
teratura escrita por mujeres» (p. 19).

En Educaciéon Secundaria Obligatoria (RD/217/2022), en-
contramos referencias genéricas a una «literatura espanola y uni-
versal» (p. 41698), a un «patrimonio nacional y universal» y a
«la construccién de un mapa cultural que conjugue los horizon-
tes nacionales con los europeos y universales» (p. 41702). En el
ambito de las lecturas autbnomas, subrayan la referencia a textos
de «la literatura juvenil contemporanea y del patrimonio litera-
rio universal» (p. 41707) en los primeros cursos (1.° y 2.°) para
pasar a un corpus de «obras y fragmentos relevantes de la litera-
tura del patrimonio nacional y universal y de la literatura actual»
(p-41712) en los dltimos cursos (3.° y 4.°). Por lo que se refiere
a Bachillerato, el RD 243/2022 de 5 de abril establece la ordena-
cién y las ensefianzas minimas de esta etapa, donde cabe subra-
yar que el criterio octavo de evaluacién alude por primera vez a
la incorporacion de textos de la literatura hispanoamericana en
el curriculo: «leer, interpretar y valorar obras relevantes de la lite-
ratura espanola e hispanoamericana» (p. 46292). En el ambito
de la lectura auténoma, las referencias en la asignatura Lengua
Castellana y Literatura I vuelven a ser generales, remitiéndonos a
la «lectura de obras relevantes de autores y autoras de literatura
universal contemporanea», refiriéndose también a una «diversi-
ficacion del corpus leido, atendiendo a los circuitos comerciales
del libro y distinguiendo entre literatura canénica y de consumo,
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clasicos y best sellers» (p. 46297). La lectura guiada apunta a un
canon de «clasicos de literatura espanola desde la Edad Media
hasta el Romanticismo» (p. 46297). Es en la asignatura Lengua
Castellana y Literatura II donde nos encontramos con la concre-
cién, en la competencia especifica octava relativa al desarrollo de
proyectos de investigacion, refiriéndose, ahora bajo una nueva
nomenclatura, a la lectura de obras de la «literatura espanola o
hispanica del dltimo cuarto del siglo XiX y de los siglos XX y Xx1
objeto de lectura guiada...» (p. 46299). Asi, en el apartado de
lectura guiada, de nuevo aparece una referencia explicita a la lite-
ratura hispanoamericana: «lectura de obras relevantes de la lite-
ratura espafola del dltimo cuarto del siglo xix y de los siglos XXy
XXI, inscritas en itinerarios temdticos o de género, en torno a tres
ejes», uno de los cuales es «literatura espanola e hispanoamerica-
na contemporanea» (p. 46302).

Como se ha podido constatar, el curriculo oficial en Espana,
por tanto, ofrece muchas indicaciones genéricas y abre un cam-
po demasiado amplio e impreciso que, en nuestra opinion, limi-
ta la didactica de la literatura a las experiencias lectoras del do-
cente. Si a lo largo de su formacién universitaria un estudiante
en formacion nunca ha leido literatura que recree imaginarios
culturales de América Latina, sera imposible que, dentro de unos
anos, cuando desarrolle su labor, incluya en su canon de aula
lecturas con una mirada transatlantica.

No hay duda de que la finalidad dltima de la innovacién edu-
cativa es la introduccién, con un espiritu renovador, de nuevos
proyectos y programas, materiales y recursos curriculares, «alter-
nativas metodolégicas y estrategias de aprendizaje y ensefianza
novedosas en su contexto de una forma alternativa de organizar
y gestionar el curriculo, el clima institucional del centro y la pro-
pia dindmica del aula» (Cerrillo, 2007, p. 19). Por ello, ante el
vacio curricular existente en Espana en torno a imaginarios cultu-
rales de América Latina en los diferentes niveles educativos y ante
la necesidad de innovar en un contexto pedagoégico como el ac-
tual, proponemos que entre las innovaciones curriculares surjan
estrategias que tomen como referencia el curriculo oficial de un
area y actien sobre él modificindolo y adaptandolo a las necesi-
dades que el docente considere oportunas. ;Por qué no resolver
los vacios curriculares incorporando lecturas desde la otra orilla
que contribuyan a desmitificar la percepcién de centralidad que
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tal vez estamos transmitiendo a los ninos y ninas a través de los
contenidos curriculares? ;Por qué no apostar por una didactica
de la literatura multicultural, diversa, ética, abierta al otro que
contribuya a la formacién global e integral de la persona?

Como hemos senalado, resulta imprescindible que los nifnos
y adolescentes espafnoles conozcan las grandes obras de literatu-
ra infantil y juvenil de nuestra tradicion hispanoamericana y no
Unicamente los cldsicos de filiacién europea (sobre todo anglo-
sajones y nordicos traducidos al espafol) para ampliar sus hori-
zontes lectores. No solo la unidad idiomatica justifica nuestro
planteamiento, sino también la necesidad de formar futuros do-
centes que disefien y entiendan desde otro lugar una literatura
que crece y se expande a escala internacional y que proporciona
una mirada critica que completa su formacion literaria y huma-
nistica. Solo desde una perspectiva plural la ensefianza de la lite-
ratura abandonard la cipula académica y desempenara un papel
esencial en la construccion del didlogo intercultural con un cor-
pus de lecturas necesariamente diverso que abarca multiples
imaginarios en un mundo multicultural (Bermudez, 2018; 2019;
Bernabé, 2012; Castro, 2019; De la Maya y Lopez, 2020; Ibarra'y
Ballester, 2015; Martos y Campos, 2013; Mignolo, 1991).

Abordamos, por tanto, el concepto de una lectura critica y re-
novada de «todo lo que sobrevuela la escuela para ayudar asi a
conciliar las distintas culturas, a zurcir tradicién y modernidad, y
a dar voz y visibilidad a todos los excluidos a lo largo de la re-
cepcién literaria» (Garcia y Martos, 2021, p. 200). Como han se-
nalado Bermudez e Ifiesta (2023), en el contexto educativo ac-
tual sobran los motivos para integrar en la escuela valores y
competencias que ayuden a asumir la riqueza de la diversidad.
No habiendo duda de que «la educacion literaria, intercultural y
global puede contribuir a tomar conciencia de ello, estimulando
representaciones y escenarios que ensefien a ver el mundo con
miradas siempre renovadas» (p. 173). Por ello, desde estas pagi-
nas reivindicamos la necesidad de abrir la mirada a la literatura
transatldntica, defendiendo la «bibliodiversidad y el panhispa-
nismo como valores en si mismos, apostando por la abolicién
de las fronteras culturales y lingiiisticas» (Brufa, 2017, p. 101),
abriendo el canon y discutiéndolo desde nuevas perspectivas,
pues, como sefialan Ibarra y Ballester en diversos trabajos (2015,
2019, 2020), la ampliacién del canon de lecturas en conceptos
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educativos es la estrategia clave para la formacion de lectores
competentes.

1.2. Sentido de la Didactica de
la Lengua y la Literatura

El area de conocimiento de Didactica de la Lengua y la Literatura
se crea en 1984 (Real Decreto 18888/1984, de 25 de septiembre,
publicado en el BOE de 26 de octubre de 1984). Se introduce en
el Catdlogo del Consejo de Universidades publicado en el citado
BOE, que incluye nuevas dreas cientificas, entre las que se en-
cuentra la nuestra. Transcurridas ya casi cuatro décadas de exis-
tencia, consideramos que la «supuesta juventud» del area (frente
a otros campos con una tradicién mas amplia como la Filologia
o la Pedagogia) debe quedar superada con la «ingente cantidad
de literatura cientifica» (Lopez y Encabo, 2016; Munita, 2017;
Munita y Margallo, 2019; Rivera, 2024) y con el papel esencial
que tiene en el diseno de los nuevos grados de las facultades de
Educacién, como ya lo fue en las diplomaturas de Magisterio,
pues se hace cargo de una parte importante de la docencia de es-
tas carreras universitarias, siendo un pilar fundamental de la for-
macién docente.

El marco epistemoldgico en el que se desenvuelve la DLL real-
mente resulta complejo por su ambito de interseccién entre va-
rias disciplinas (Bombini, 2020; 2023). Estas conexiones y corre-
laciones las mantiene con varios saberes: filologia, pedagogia,
sociologia, antropologia y psicologia. Del contraste y «la con-
fluencia entre ellos surge la especificidad de la Didactica de la
Lengua y la Literatura» (Ballester e Ibarra, 2021, p. 27), que, pa-
raddjicamente, siendo un drea especifica, como ya hemos sena-
lado, necesita nutrirse de las anteriores y «depende sobremanera
de las aportaciones de las mencionadas ciencias concomitantes»
(Lopez y Encabo, 2000, p. 186). En un trabajo muy reciente, Ri-
vera (2024) realiza una revision sistemdtica de la produccién
cientifica de conocimientos en torno a la didactica de la lengua y
la literatura, senalando que la disciplina surge en el siglo xx
como un campo especifico de estudio que se concreta en diver-
sas lineas de investigacion, «como el acceso al texto desde la es-
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critura y la lectura literaria, la comprension del texto, la progra-
macion de los aprendizajes como desarrollo de una competencia
comunicativa y la creaciéon de un nuevo modelo didactico a par-
tir de la concepcion de la diddctica de la literatura como educa-
cion literaria» (p. 64). Asimismo, destaca que, tras analizar la
produccién cientifica sobre didactica de la literatura en los ulti-
mos treinta anos en dos relevantes bases de datos (Scopus y
WOS), «se observa una serie de tendencias bibliométricas que la
presentan como una disciplina consolidada a partir de su impac-
to cientifico, colaboracién, dispersion y productividad» (p. 85).

De igual modo, cabe sefialar que, desde los afios ochenta,
pero sobre todo en las tres décadas del siglo xxI, la introduccién
de las tecnologias de la informacién y la comunicacién (TIC) en
cualquier proceso de aprendizaje resulta de igual modo impres-
cindible (Gonzdlez, 2019; Gutiérrez, 2019), por ello incluiria-
mos también entre los saberes ya sefialados aquellos vinculados
a las pedagogias emergentes, entendidas estas como «el conjunto
de enfoques e ideas didacticas que surgen alrededor del uso de
las TIC en educacién y que intentan aprovechar todo su poten-
cial comunicativo, informacional, colaborativo, interactivo,
creativo e innovador en el marco de una nueva cultura del apren-
dizaje» (Aldell y Castafieda, 2013, p. 15). Como han sefialado
Lopez, Jerez y Hernandez (2021), el futuro docente del area ten-
dra que ser un profesional principalmente actualizado, que goce
de una formacién permanente lingiiistica y literaria, y que sepa
integrar los saberes tecnologicos emergentes.

En el proceso de integracion tecnolégica y de adecuacion a los
tiempos de lo efimero, el docente de lengua y literatura debe te-
ner en cuenta que, si quiere que el enfoque comunicativo tenga
sentido en el aula, es preciso ser consciente del entorno cultural
de su alumnado. La posible brecha existente entre ambos exige
que tanto los modelos enciclopédicos para acotar una explica-
cion lingiiistica como los ejemplos 1éxicos y los literarios no estén
muy alejados de los intereses de los estudiantes. Y, si lo estuvie-
sen, es necesario hallar ejemplos que sirvan de puente entre unos
contenidos que funcionan como pautas y otros (Lopez et al.,
2021, p. 26).

Sin embargo, seria un error identificar la DLL como una disci-
plina subsidiaria de las aportaciones de otras areas. Ya en 1998,
Mendoza reivindicaba su independencia senalando que la DLL
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no es una disciplina basada en la aplicaciéon de contenidos y for-
mulas desarrollados por otras areas.

Las relaciones que mantiene epistemoldégicamente con las
disciplinas base no suponen ni que la DLL vaya a remolque de
los estudios lingiiisticos, literarios o psicopedagogicos ni que sea
un ambito de simple adaptacion-aplicacién, error en que se cayd
en décadas pasadas (1998, p. 2).

También en esta época, Mendoza, Lopez y Martos nos propo-
nian una definicion de la DLL como la disciplina cientifica que:

se ocupa de seleccionar y adaptar el conocimiento de los mecanis-
mos funcionales de la expresion lingiiistica humana, en el ambito
tedrico (corrientes lingiiisticas y normativa gramatical) y practico
(norma y usos), de forma que asegure a los hablantes la posibilidad
de desarrollar una comunicacién efectiva y correcta (aspectos diddac-
ticos, metodoldégicos y tecnoldgicos). (1996, p. 36)

Un ano después, delimitaron el objetivo dltimo de la DLL,
que radicaria en «favorecer en el alumnado el dominio de todos
los recursos de su lengua para expresarse y comunicarse en cual-
quier situacién que la vida le plantee, es decir, como senala Hy-
mes, el desarrollo de la competencia comunicativa» (Lépez,
1997, p. 526).

Estas definiciones siguen vigentes dos décadas después; consi-
deramos que la Did4ctica de la Lengua y la Literatura, como han
subrayado Lépez y Encabo (2021), debe seguir planteindose
como un area en la que el desarrollo de la competencia comuni-
cativa contribuya a la formacion integral de las personas, con la
consiguiente repercusion en la configuracion social y cultural. La
necesidad de transicion de la competencia lingiiistica a la comu-
nicativa debe seguir guiando «el desarrollo del area de conoci-
miento, es decir, conseguir que las personas adquieran y hagan
suyos los saberes lingiiisticos y literarios para ponerlos al servicio
de su dia a dia, a la par que de su mejor insercion en los contex-
tos sociales y culturales que le trascienden» (2021, p. 119). Por
tanto, solo desde una concepcién del lenguaje como elemento
transversal y esencial en la vida humana, lo que concierne a su
ensefnanza podra constituir un factor muy relevante en el periplo
de la persona dentro del sistema educativo (Lépez y Encabo,
2021). Asimismo, cabe sefnalar que otro de los pilares esenciales
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del area, que sin duda contribuyen a consolidar el sentido de su
existencia, es el relevante papel de la DLL en la mejora de la for-
macion inicial y permanente del profesorado en los distintos ni-
veles del sistema educativo (Arlandis, 2021; Ballester-Roca,
2021; Lépez y Encabo, 2016, 2021; Munita, 2019; Romero-
Oliva, 2022). Se trata de reivindicar y «no olvidar el espacio para
el que fue concebida» (Lopez y Encabo, 2021, p. 112).

Ahora bien, asumidas algunas definiciones y aceptada la vita-
lidad del area, su confluencia con otras disciplinas y su reconoci-
miento en el sistema educativo actual, resulta esencial replan-
tearse, como han sefialado Lopez y Encabo, el «complicado lugar
de la Didactica de la Lengua y la Literatura» (2021, p. 107). Posi-
cién delicada que esta muy vinculada al hecho de ser una didac-
tica especifica y al caracter cotidiano de lo lingiiistico y literario,
que minimiza «el valor de ese aprendizaje cuando deberia darse
la situacion inversa y tratar de reforzar el uso de la Lengua para
alcanzar mejores procesos comunicativos» (2021, p. 108). Dicha
cotidianidad posiblemente no facilita el reconocimiento el drea
y favorece ciertos estereotipos sociales que, segtin estos investiga-
dores, siguen en la actualidad vigentes:

Es habitual que se integre esa Didactica de la Lengua y la Li-
teratura solo en Lengua y Literatura, de tal manera que el térmi-
no diddctica desaparece y resulta una duplicacién de la materia
base. Desde este punto de vista, el drea no tendria ningiin senti-
do, ya que, si se pierde su denominacion y las personas piensan
que es una continuacion |[...|, se produce una duplicidad nociva
para el drea, pues las disciplinas clasicas son ampliamente co-
nocidas y, de alguna manera, fagocitan el sentido de la nuestra
(2021, p. 108).

Asimismo, cabe senialar otros aspectos que han favorecido sin
duda la consolidacion como area de conocimiento.

En primer lugar, la evolucién del modelo tradicional de ense-
nanza de la lengua (basada en descripcion gramatical) y la litera-
tura (centrada en su historia) hacia modelos centrados en el en-
foque comunicativo y la educacion literaria.

En segundo lugar, la aparicion de lineas editoriales especifi-
cas, desde la clasica Akal hasta las publicaciones de Octaedro,
Grao, Sintesis o Visor, que significan un respaldo cientifico a las
investigaciones, asi como la aparicién de distintas revistas espe-
cificas del area que empiezan a formar parte del proceso de acre-
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ditacion en las principales bases de datos académicas: Ocnos, Te-
juelo, Porta Linguarum, Diddctica. Lengua y Literatura, Lenguaje y
Textos, Alabe...

En tercer lugar, la interdisciplinariedad y la proliferacion de
estudios en el dmbito lingiiistico, literario, digital o psicopeda-
gogico de disciplinas afines aportan modelos de actuacion y fun-
damentacion tedrica para toda el drea.

En definitiva, en estas casi cuatro décadas de existencia, la
DLL ha demostrado ser un drea viva que se consolida con fuerza
y que ha tenido y tiene mucho que decir y que aportar en la en-
sefianza y aprendizaje de las lenguas y la literatura. Una discipli-
na dinamica «como una entidad tinica que cuenta con una pro-
duccioén cientifica de conocimientos acumulados relevantes» (Ri-
vera, 2024) y que debe adaptarse a los retos del presente y del
futuro, a los cambios sociales de las nuevas alfabetizaciones, a
los nuevos soportes en los que se plasma la informacion y la co-
municacion y a la nueva realidad intercultural y plurilingiie de la
sociedad actual. Una disciplina entendida «no solo como campo
de actuacién, sino también como campo de investigacion cuyo
objetivo es delimitar actuaciones pedagogicas que profundicen
en modelos educativos mas afinados y fundamentados» (Munita
y Margallo, 2019, p. 156).

1.3. Educacion literaria: una perspectiva
holistica y humanistica

La configuracion de la didactica de la lengua y literatura como
un ambito especifico de estudio e investigacién en los afios no-
venta del pasado siglo va muy ligada a la defensa de un nuevo
paradigma de educacion literaria. Lejos del aprendizaje sistema-
tico de datos acerca de la literatura, basado en los estudios histo-
ricistas, y del ejercicio fragmentario y sistematico del comentario
de texto, avalado por los planteamientos formalistas, las perspec-
tivas actuales de la educacion literaria sitdan el foco de atencién
en la lectura y los textos. El término (Arlandis, 2021; Colomer,
1996; Ballester, 1999; Mendoza, 2004; Nunez, 2012; Cerrillo,
2007; Zayas, 2011) surge como modelo que supera la tradicional
ensenanza de la literatura que prioriza el contenido enciclopédi-
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co a la fruicion y comprension del hecho literario; el autor a la
obra; las etapas y temas a la lectura.

Tal y como plante6 Colomer en los afios noventa, se debe re-
emplazar definitivamente la concepcion de la ensenanza de la
literatura por la de una educacion literaria, entendida esta ulti-
ma como «la adquisicién de una competencia lectora especifica
que requiere el reconocimiento de una determinada conforma-
cién lingiiistica y del conocimiento de las convenciones que re-
gulan la relaciéon entre el lector y este tipo de texto en el acto
concreto de su lectura» (1991, p. 22). La sustitucion del término
ensefnanza de la literatura por el de educacion literaria se propo-
ne para explicitar el cambio de perspectiva de «<una ensefianza
basada en el aprendizaje a otra basada en el discente» (Colomer,
1996, p. 130). De este modo, se apuesta por un modelo para la
ensenanza de la literatura que se asiente en nuevas orientaciones
centradas en el lector y en las facetas de interaccién que la recep-
cién y la comunicacién literaria necesitan:

Hace tiempo que diversos autores nos planteamos la necesidad de
sistematizar un enfoque que de verdad apunte a la formaci6n del
lector literario, que ofrezca una finalidad acorde con el plantea-
miento cognitivo del aprendizaje y con la finalidad propia de la lite-
ratura, que de modo mds matizado se centre en la «formacién para
apreciar la literatura» a partir de la participacion del aprendiz lector.
(Mendoza, 2004, p. 15)

Se antepone la evidencia de que la literatura se puede leer, va-
lorar, apreciar... a la idea de que es un contenido de «ensefianzan.
Asi, «la literatura no resulta ser una materia (asignatura) que per-
mita un ‘aprendizaje’ homogéneo y tipificado, a causa de la mul-
tiplicidad de variantes que se acumulan en las consideraciones
respectivas al autor, a la obra o al receptor» (Mendoza, 2004,
p. 16). De este modo, la didactica de la literatura ha de plantearse
que el objetivo esencial y genérico de la formacion y educacién
literaria del alumnado de un determinado nivel escolar tiene un
doble caracter integrador: aprender a interpretar y aprender a va-
lorar y apreciar las creaciones de signo estético-literario. El co-
mienzo de la educacion literaria se halla en la familia, en la edu-
cacion infantil y primaria. Nuestro alumnado, por tanto, es res-
ponsable de esa iniciacién a la literatura, que en ocasiones suelen
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desconocer. Por ello, consideramos que es tan importante que sea
objeto de estudio en los grados de Educacion, ya que son los futu-
ros maestros y maestras los que tendran que formar lectores y de-
sarrollar la competencia literaria de su alumnado (Nuiiez, 2012).

Una educacién literaria (educacién en y para la lectura litera-
ria) como preparacion para saber participar con efectividad en el
proceso de recepcion y de actualizacion interpretativa del discurso
literario. Teniendo en cuenta, como sehala Mendoza (2004), que:

La Literatura es un conjunto de producciones artisticas que se defi-
nen por convencionalismos estético-culturales y que, en ocasiones,
es un reflejo del devenir del grupo cultural; las producciones litera-
rias también se definen por la presencia acumulada de determina-
dos (aunque no siempre exclusivos ni especificos) usos y recursos
de expresion propios del sistema lingiiistico y por su organizacién
seglin estructuras de géneros; el proceso de percepcidn del significa-
do de un texto literario no es una actividad espontdnea, ni el signifi-
cado es el resultado automdtico de una lectura de cariz denotativo.

(pp- 19-21)

Por su parte, Cerrillo plantea la educacién literaria como una
nueva concepcion de la ensenanza de la Literatura, en la que
nuestro alumnado, como futuro docente de Literatura en cual-
quier etapa, «defienda y transmita el goce por la lectura y los atrac-
tivos de la obra literaria por si misma, aceptando las interpretacio-
nes de su alumnado escolar, como nuevo receptor» (2004, p. 18).
El profesorado como mediador en la lectura debe disponer de
estrategias de animacién lectora que permitan la comprension
y la interaccion con el texto literario en cualquier etapa educati-
va (Cerrillo et al., 2002; Duenas et al., 2014; Sainz, 2005; Yubero 'y
Cerrillo, 2017).

Sin duda, como subrayan Ballester e Ibarra (2021), «el gran
desafio de la educacion literaria del siglo xxI es la formacion de
lectores competentes, reflexivos y autbnomos, con hdbitos litera-
rios estables mas alla de las exigencias de los curriculos y las au-
las y con experiencias fruitivas de lecturas digitales o en papel»
(p- 216). Tal concepcion puede responder a los intereses y nece-
sidades cotidianas y futuras de nuestro alumnado, y le ofrecera
un trayecto hacia un universo infinito de posibilidades, pues re-
cordemos que «sin la lectura no hay literatura ni educacion posi-
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ble» (2021, p. 217). En el actual sistema educativo, resulta de vi-
tal importancia integrar el valor artistico que se confiere a lo lite-
rario y el interés y utilidad que tiene la lectura y la literatura en el
quehacer cotidiano de la persona. Ahora bien, como han sefiala-
do Lopez y Encabo (2016), cabe resaltar que «combinar lo pla-
centero con lo educativo supone un reto relevante para el didacta
de la lengua, ya que los limites entre ambas situaciones son finos
y no siempre es sencillo alcanzar el equilibrio» (p. 170).

Por todo ello, la educacion literaria cobra especial relevancia
en el proceso educativo por el que transita la persona y su forma-
cion estética no puede ser obviada, haciendo hincapié en el uso
constructivo y funcional de la literatura. Se trata de abogar por la
literatura como hecho artistico que conduce a la persona a tener
una experiencia estética, a poseer y desarrollar un gusto por la
creatividad, el lenguaje literario y la ficcién (Martos, 2021). Me-
diante estos elementos «la persona se sumerge en un nuevo uni-
verso que le hace ver la realidad de una manera distinta, lo que
revierte en su crecimiento como persona» (Lépezy Encabo, 2016,
p. 182).

Dicha concepcion sostiene toda nuestra propuesta, pues rei-
vindicamos una concepcién de la educacién literaria para el
alumnado del grado en Primaria que los capacite como futuros
docentes preparados para ejercer una efectiva mediacion lectora
y literaria: «La experiencia lectora de los futuros maestros, asi
como sus capacidades para dinamizar los textos literarios en el
aula, se yergue como uno de los nuevos desafios que debe afron-
tar la didactica de la literatura» (Colomer y Munita, 2013, p. 38).
Ni la literatura, ni la competencia literaria se ensefian, la literatu-
ra se lee y la competencia literaria «se forma, en gran medida,
gracias a la lectura y a las aportaciones que esta hace a través del
ejercicio de la misma actividad y, de forma especial, por los refe-
rentes que aporta a través de las experiencias de recepcion (Men-
doza, 2004, p. 210).

A la literatura se llega a través de un proceso de recepcion, «de
un proceso de asimilacion de experiencias literarias de las que se
deriva su reconocimiento y en cierto modo su aprendizaje/cono-
cimiento» (Mendoza, 2005, p. 46). Segun el tipo de texto objeto
de recepcion, el género, el estilo, la intencionalidad... el lector
aportara sus conocimientos previos y activara su competencia li-
teraria: «El placer de la lectura es, precisamente, la consecuencia
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resultante de la satisfaccién de comprender e interpretar lo lei-
do» (Mendoza, 2004, p. 25). Sin duda, por educacioén literaria
entendemos la capacitacién para la recepcion literaria y para la
valoracion de las obras asi consideradas. Y, con esta finalidad y
una estrategia docente encaminada a conseguirlo, «el estudiante
necesita desarrollar una serie de competencias entre las que cabe
destacar la competencia literaria, entendida como el conjunto de
capacidades necesarias para realizar una serie de actividades»
(Arlandis, 2021, p. 71).

Aunque en la evolucién de los estudios filolégicos ha habido
multiplicidad de perspectivas y controversias respecto a la rela-
ci6én entre Lengua y Literatura, siendo ahora dos dreas de conoci-
miento bien diferenciadas, desde la perspectiva actual de la DLL,
sobre todo si miramos los curriculos escolares, debemos enten-
der ambos espacios como uno solo. Al proponer, como ya he-
mos senalado en el apartado anterior, una concepcién de la DLL
como area de conocimiento de intervencion orientada a la mejo-
ra de la formacién personal y las condiciones de vida del indivi-
duo, nuestra concepcion del aprendizaje y de la ensenanza de la
literatura debe enfocarse con el de la lengua (Lépez y Encabo,
2016). Esta perspectiva holistica y humanistica implica una con-
cepcion de la literatura como aspecto integrado, que no segrega-
do, en la ensenanza de la lengua:

Partir del lenguaje como elemento transversal que vertebra la
actuacion humana supone que lo que es inherente a él o se gene-
ra de él no se pueda desgajar y mostrar de una manera indepen-
diente. Por esa razén, la literatura se debe concebir como algo
vinculado de forma estrecha a la lengua; es mds, se nutre de esta
para materializarse (2016, p. 12).

Dicha perspectiva nos parece la mas acertada si tenemos
como referente el enfoque critico de la ensefianza y desde la con-
cepcion del lenguaje como el hecho esencial sin el cual no es
posible imaginar cualquier actividad humana que he sefialado
en el primer apartado. Esta interdependencia es la que encontra-
mos en las asignaturas de Lengua y Literatura a lo largo de las
etapas de la educacion primaria y secundaria, como un conjunto
perfectamente imbricado: cuando educamos mediante la litera-
tura también estamos mostrando aspectos relevantes de la len-
gua y, de manera inversa, el acceso a lo lingiiistico también se
puede realizar partiendo de textos de indole literaria. Ahora
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bien, como veremos, no debemos caer en el error de convertir
los textos literarios en meros ejemplos para explicaciones grama-
ticales o modelos lingiiisticos.

Por ultimo, transcurrido un cuarto del siglo xxI, también de-
bemos apostar por una educacién literaria que se adapte a los
nuevos modelos de lectura y escritura, a los retos y desafios que
presenta el panorama educativo actual: «La cultura creada y di-
fundida a través de los mass media instaura una compleja red de
textos que se relacionan entre si para formar nuevos significados
y permitir al lector la adquisicion de nuevas cotas de fruicién ar-
tistica y literaria (Marin, 2019, p. 75). El acceso a la lectura ya no
se puede catalogar desde la perspectiva clasica, sino que, como
recogen Martos y Campos (2013), el paso de la sociedad de la
informacién a la sociedad del conocimiento requiere lectores ca-
paces de leer, comprender e interpretar los textos en sus diversos
formatos como paso previo para leer, comprender e interpretar
el mundo. La cultura mediatica esta formada por un gran tejido
de textos que se entrelazan entre si para crear nuevos significa-
dos y es «necesario acompanar en el proceso de formacién a los
lectores con el fin de que sepan desenvolverse en el amplio aba-
nico de posibilidades que ofrecen las diferentes narrativas con-
temporaneas» (Marin, 2019, p. 85).

La comunicacion digital ha transformado del todo la manera
de acceder a la informacién en el siglo xx1 (Hernandez, Cassany
y Lopez, 2018). Aunque es también una revolucién lingiiistica,
nos interesa subrayar las transformaciones de la literatura y la
lectura digital que afectan a una concepcién de la educacion lite-
raria dindmica que acepta los retos actuales (Amo y Nunez,
2019). Los lectores actuales ya no interacttian solo con obras en
formato tradicional, como subrayan Amo, Cleger y Mendoza:

Cada vez es mas frecuente la recepcién de textos integrados por con-
tenido escrito y audiovisual (hipervinculado) en diferentes soportes
y entornos. Esta nueva realidad implica que la alfabetizacion ha de
ir mas alla de la lectura y la escritura de un texto impreso para abor-
dar y dominar otros lenguajes, otras tecnologias, otras practicas so-
cioculturales y otros escenarios educativos. (2015, p. 145)

La educacién literaria, por tanto, no puede quedar reducida al
aprendizaje de destrezas tedrico-practicas por parte del alumna-
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do, sino que este debe descubrir, conocer, comprender e inter-
pretar el mundo a través de la creacion literaria. Estariamos,
como ha senalado Nufez, «ante la lectura como un modelo pen-
sado para que los escolares desarrollen la competencia literaria»
(2016, p. 30). De este modo, una moderna pedagogia de la lite-
ratura tendra entre sus cometidos el de formar a los lectores para
que sean capaces de leer, comprender, producir e interpretar tex-
tos literarios (Colomer, 1998); y, de igual modo, apostar por
una educacién literaria en la que ética y estética convivan (Aze-
vedo, 2005; Tejerina y Echevarria, 2007; Mata, 2014; 2016,
2020; Llorens, 2015), desarrollando asi el pensamiento critico
del alumnado, educandolos como lectores literarios y ciudada-
nos de esta sociedad. Por ello, desde la perspectiva con la que
abordamos nuestra propuesta, consideramos que la educacién
literaria del siglo xx1 debe formar lectores abiertos y permeables
a la diversidad, conocedores de la complejidad cultural que ca-
racteriza a las sociedades contemporaneas y con las competen-
cias necesarias para su interpretacién. En este mismo sentido,
Bermudez-Martinez e Ifiesta-Mena (2023) han senialado que «la
conjuncion de textos literarios de alcance global y caracter multi-
cultural con practica de mediacion especifica focalizada en la
lectura, la interpretacién libre y el dialogismo aportan un marco
de referencia para el diseno de una pedagogia especifica del de-
sarrollo de la competencia global a través de la literatura infantil
y juvenil» (p. 10).

El centro de la accién de la educacion literaria debe ubicarse
en el acto de leer, es decir, como motivar, orientar y establecer
métodos de lectura del texto literario. No olvidemos que las cla-
ses de literatura tienen que ser «una ventana abierta al mundo,
tanto al real como al imaginario, como un gran territorio sin li-
mites ni fronteras, como una extension solidaria, y la lectura
como el viaje, la travesia hacia un universo infinito de posibili-
dades» (Ballester, 2015, p. 12; Ballester e Ibarra, 2009). Aposta-
mos, por tanto, por un paradigma de la educacién literaria que
se construye a partir de la critica al modelo historicista, donde la
ensefnanza de la literatura, centrada en la transmisiéon de conoci-
mientos sobre el autor y el texto, debe sustituirse necesariamente
por la educacién literaria, que aspira a formar buenos lectores
literarios (Arlandis, 2021; Munita y Margallo, 2019; Munita
2019; Nunez y Santamarina, 2023).Un nueva reflexion episte-
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mologica que otorga, en cambio, un papel fundamental al lector
y a la adquisicién de la competencia literaria (Cerrillo, 2007), y
que a continuacién abordamos.

1.4. Conformando la competencia literaria

La formacién y el desarrollo de la competencia literaria deberia
ser el objetivo de la educacion literaria (Mendoza, 1999). Se tra-
ta de un concepto dindmico cuyos origenes se encuentran en los
estudios literarios. Culler (1978) y Meutsch y Schmidt (1985) lo
usaron de manera andloga a la competencia lingiiistica de
Chomsky para describir el sistema literario. Desde el punto de
vista educativo fue Bierwisch (1970) quien acuno el término, de-
finiéndolo como «una especifica capacidad humana que posibi-
lita tanto la produccion de estructuras poéticas como la com-
prension de sus efectos» (p. 169). Van Dijk (1972), por su parte,
prefiere hablar de una habilidad o capacidad de los seres huma-
nos para producir e interpretar textos literarios. J. J. Thomas
(1978) sefial6 que la competencia literaria no es una facultad
general, sino una aptitud aprendida y una facultad derivada y re-
lacionada con la competencia lingiiistica.

Aguiar e Silva (1980) subray6 la innovacion que a la defini-
cion del concepto de competencia literaria aportaba la significa-
cion chomskiana de competencia lingiiistica por la extension a
la globalidad del texto. En este sentido, lo define como «un saber
que permite producir y comprender textos, un modelo elabora-
do a partir de la gramdtica del texto y no mediante una gramati-
ca literaria de la frase» (p. 10). Salvador (1984) determina que la
figura del lector modelo de eco consiste en la postulacién de una
competencia literaria del receptor ideal que permite la realiza-
cién o actualizacion por la lectura del plano textual. Para Fish
(1989), la competencia literaria refleja el resultado de la interio-
rizacion de las propiedades del discurso literario (desde las téc-
nicas de elementos retéricos hasta la teoria de los géneros), todo
ello asimilado por nuestra experiencia como lectores. Los estu-
dios sobre la CL hasta los afios noventa han seguido la orienta-
cién idealizada, «que ha sido la causa de que sus avances teori-
cos toparan con las dificultades mismas que supone la defini-
cién de lo literario» (Mendoza, 1999, p. 17).

52 | Una cartografia de la LIJ iberoamericana



La competencia literaria exige pues un larguisimo proceso
que comprende desde el inicio en la etapa de primeros lectores
hasta la etapa de sistematizacion, reflexion y desarrollo de capa-
cidades metaliterarias. En 1996, Colomer apuntaba la dificultad
de delimitar el término, senalando que «distamos mucho de dis-
poner de una descripcion fidedigna de qué conjunto de compe-
tencias conforman lo que llamamos «competencia literaria», qué
conocimientos requieren y qué actividades educativas ayudan a
desarrollarla» (p. 18). Propone unos principios de actuacién en
torno a cémo se forma un lector literario que ella resume en los
puntos siguientes:

1. Hacer experimentar la comunicacion literaria. Los nifios y
adolescentes adquieren competencia literaria en la medida en
que la comunicacion literaria esta presente y es utilizada en
nuestra sociedad.

2. Utilizar textos que ofrezcan suficientes elementos de soporte
para obtener su significado y que ayuden a la vez a aumentar
las capacidades interpretativas del alumnado.

. Suscitar la implicacién y la respuesta de los lectores.

. Construir el significado de manera compartida.

5. Ayudar a progresar en la capacidad de hacer interpretaciones

mas complejas.

6. Prever actividades que favorezcan todas las operaciones im-
plicadas en la lectura.

7. Interrelacionar las actividades tanto de recepcion como de ex-
presion literarias, y tanto en su forma oral como escrita (1996,
pp. 19-10).

= W

Por su parte, en 1999, Mendoza define la competencia litera-
ria como «el conjunto de saberes y destrezas que permite a un
individuo participar de manera activa y eficaz en procesos de co-
municacion de intencién literaria» (p. 17) y destaca un triple as-
pecto del término:

1. La CL como depositaria de la progresiva selecciéon y acumula-
cién de conocimientos aportados y relacionados por el suce-
sivo enriquecimiento del intertexto del lector, ya sea a través
de su experiencia lectora, ya sea a través del aprendizaje de
determinados conocimientos, contando que siempre la com-
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petencia literaria se construye, entre otros factores, con la pro-
gresiva acumulacion de conocimientos aportados por los tex-
tos, que se orientan hacia el intertexto del lector y su capaci-
dad para relacionar.

2. La formacion de la CL estd vinculada muy estrechamente con
la lectura, pues leer (lo que quiere decir comprender, inter-
pretar y valorar el mensaje en si mismo) es la actividad de
base que hace germinar la competencia literaria. En la inter-
pretacion convergen los saberes que integra la CI; de lo con-
trario, interpretar seria solo aventurar juicios.

3. La adecuada interpretacion enlaza con la valoracion, y esta es
la actividad mas compleja que realiza la competencia literaria
porque la valoracion requiere comprender, integrar e inter-
pretar los componentes del discurso literario.

Asimismo, define los dos objetivos esenciales de la compe-
tencia literaria:

1. Formar lectores que de forma auténoma estén preparados
para gozar de los textos y para llegar a establecer valoraciones
e interpretaciones.

2. Capacitar al lector para que establezca las pertinentes relacio-
nes entre el texto y la intencion del autor (1999, p. 19).

De igual modo, senala los diferentes saberes que integran esta
competencia:

1. Los referidos al saber cultural-enciclopédico, compuesto por
coédigos culturales extensos (simbolos, figuras y relatos mito-
l6gicos, arquetipos literarios, alusiones literarias, topoi y otros
lugares comunes a los que toda cultura alude para su transmi-
sion e implicacién).

2. Los saberes referidos a las modalidades del discurso (progra-
mas discursivos, géneros, peculiaridades textuales literarias...)
junto a una muestra de estructuras textuales.

3. Los saberes estratégicos (desde la activacién de diversas 16gi-
cas: de lo fantastico, de lo verosimil, de lo ficticio, de lo
real...), que son necesarios para leer diferentes tipos de textos,
los especificos de descodificacién y los mas complejos de in-
teraccién y cooperacién receptora (Mendoza, 1999, p. 27).
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En el ano 2000, Lopez y Encabo en su trabajo titulado «Re-
pensando la competencia literaria: hacia una orientacién axiolé6-
gica» presentan un enriquecedor enfoque que replantea la defi-
nicion de competencia literaria en términos axiolégicos, presen-
tado una visién holista que nos invita a pensar en la unién de
lectura y escritura como claves para la adquisicion de la compe-
tencia literaria, redefiniéndola como:

Producto de la interiorizacién tanto de la dimensién estructural
—técnicas especializadas (figuras de diccién, retérica, etc.)- como de
la dimensién contenido (en la que se incluirdn la interpretacion e
identificacién de valores en los textos), asimilados gracias a la expe-
riencia como lector y escritor. (p. 94)

Ballester (2015) sefiala que la competencia literaria constituye
una capacidad humana especifica que posibilita tanto la produc-
cién de estructuras poéticas como la comprension de sus efectos.
No simboliza una capacidad innata, del individuo, «sino que la
determinacién de estabilidad viene condicionada por factores
sociolingiiisticos histéricos y estéticos, entre otros» (p. 142). Por
su parte, Cerrillo concluye sobre estos aprendizajes afirmando
que «la competencia literaria implica toda la actividad cognitiva
de la lectura y mide el nivel de eficiencia del lector ante cualquier
texto» (2007, p. 22). Por tanto, la ensenanza/aprendizaje de la
literatura debe tener unos objetivos que cumplan el logro de esa
competencia; de una ensenanza de la literatura que atendia, so-
bre todo, al conocimiento de movimientos, autores y obras, se
debe pasar a una ensenanza que busque que el alumno aprenda
a leer, a gozar con los libros y a valorarlos; es decir, a hacer posi-
ble la experiencia personal de la lectura, que, por su parte, con-
llevara un conocimiento cultural variado, un anilisis del mundo
interior y la capacidad para interpretar la realidad exterior (Mu-
nita, 2019; Arlandis, 2021).

El alumnado debe ser capaz de leer con aprovechamiento tex-
tos de intencion literaria adecuados a su etapa y contexto cultu-
ral. De este modo, estamos ante una competencia que, como
han subrayado Lépez y Encabo (2002), debe abordarse sin duda
como componente de la competencia comunicativa, pues esta
tiene como ultimo escalén «el dominio de la lengua no solo en
su dimension lingiiistica, sino también en su dimension estéti-
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ca» (Quiles et al., 2015, p. 176). Asi, la literatura contribuira a la
formacién integral del nifio o del joven mas alla de la mera apro-
ximacién memoristica, intelectual o puramente racional y siste-
madtica. La competencia literaria serd entonces la que ofrezca el
marco comprensivo desde donde entendamos la lectura como
practica indispensable para acceder a la literatura, que percibi-
mos coOmo una situacién comunicativa real y como un hecho
cultural compartido (Perdomo, 2005).

En definitiva, apostamos por el desarrollo de la competencia
literaria (hablamos de desarrollo mas que de adquisicion, pues
consideramos que tal adquisicién no se puede dar nunca por
acabada totalmente y dura toda nuestra vida) dentro del enfo-
que comunicativo de la DLL que hemos planteado con anteriori-
dad. Tal entorno afecta a la ensenanza de la literatura transfor-
mando el modelo historicista tradicional y trasladando el eje
central de cualquier actuacion didactica hacia la lectura literaria
y hacia el desarrollo progresivo de la competencia literaria para
entender de una manera eficaz los distintos tipos de textos de
intencién estética o literaria. Por tanto, el objetivo central de la
ensenianza de la literatura en la escuela no puede ser otro que el
de crear lectores y, de hecho, asi se refleja desde las primeras pa-
ginas del preambulo de la nueva ley educativa (LOMLOE, 2020).
Se pretende, a lo largo de todo el periodo escolar, guiar a los
alumnos en el camino de convertirse en lectores para que gocen
de la experiencia estética y disfruten del patrimonio literario uni-
versal.

En este marco conceptual, como ha subrayado Nuiez (2012),
el desarrollo de la competencia literaria «como conjunto de sa-
beres y estrategias que permite a los estudiantes acceder a las
producciones literarias y disfrutarlas como productos culturales
complejos, constituye un largo proceso que ocupa toda la educa-
cion escolar, toda la vida en realidad» (p. 44). Defendemos,
pues, la necesidad de la formacion de la competencia literaria,
como paso previo imprescindible para la educacion literaria con
el fin de que, como ha senalado Cerrillo (2007), «se llegue a re-
correr un camino en el que son muy importantes las lecturas in-
fantiles y juveniles, en particular las primeras lecturas, para cuya
seleccion ademas el profesor debe tener los criterios necesarios
para llevarla a cabo en las mejores condiciones» (p. 15).
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1.5. La LIJ como base de la formacion lectora

Hemos apostado en estas paginas por el papel de la literatura
como vehiculo de comunicacién cultural, un hecho del que no
escapan las lecturas infantiles y juveniles, que Mendoza Fillola
define como «obras iniciaticas al mundo de la cultura literaria y
otros tipos de valores culturales» (1999, p. 12). Con esta concep-
tualizacién, como ha sefialado Nufez (2012), destacamos una
doble funcion de la literatura infantil y juvenil en relacién con el
desarrollo de la competencia literaria estrechamente ligada a su
valor cultural: «la funcién de proyectar y mantener los valores,
formas, estructuras y referentes de la cultura y la funcion de des-
tacar que las peculiaridades del discurso y los géneros literarios
se basan en la reelaboracién de modelos y estructuras presentes
en la tradicion literaria» (2012, p. 74).

Es evidente, por tanto, la necesidad de crear un itinerario lec-
tor efectivo y progresivo que permita a los mas pequenos y a los
adolescentes alcanzar esa competencia literaria que posibilite
que con posterioridad accedan a lecturas cada vez mas comple-
jas. Y en este punto, creemos, sin duda, que la literatura infantil
y juvenil se constituye como un elemento de enorme relevancia
para la construccién de ese itinerario lector (Arlandis, 2021;
Marcelo, 2007; Yubero et al., 2021). Tal y como ha subrayado
Bermudez (2019), debemos proponer a los nifios y jévenes «una
lectura en libertad, a través de un canal abierto y flexible, desde
el conocimiento de sus preocupaciones, intereses y expectativas,
y quizas asi acertemos a sugerirles libros que les aporten algo,
lecturas que respondan a sus preocupaciones existenciales y a su
manera de ser» (p. 219).

Es indiscutible que uno de los aspectos principales para el
desarrollo de la competencia literaria es el uso de la literatura
infantil y juvenil (LIJ) y una adecuada seleccién de textos para
las distintas etapas educativas. Permite el acceso a la educacién
literaria y nutre la base sobre la que el nifio y el joven constru-
yen no solo su competencia literaria, sino también su desarrollo
personal, social y cultural, lo que le facilita una formacién inte-
gral (Cervera, 1991; Colomer, 1998; Garcia Padrino, 1999). Este
marcado cardcter formativo propio de la LIJ deberia convertirla
en un contenido obligatorio dentro de la formacién de los futu-
ros docentes en todas las etapas (Ballester, 2005). Son diversos
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los trabajos de investigacién publicados en los dltimos anos
(Aguilar, 2020; Arlandis, 2021; Larragueta y Ceballos-Viro,
2020; Romero-Oliva, 2022; Yubero et al., 2021) que recogen la
representacion de la LIJ en los planes de estudio de las universi-
dades espanolas, coincidiendo en casi todas las investigaciones
en «la escasa y desigual formacién en LIJ que reciben los futuros
maestros en las universidades espanolas» (Yubero et al., 2021,
p. 218). La universidad debe avanzar hacia una formacion soli-
da y coherente con las competencias que tienen que desarrollar
los futuros docentes como mediadores de lectura, con propues-
tas que potencien el héabito lector, tanto en el comportamiento
lector como en el compromiso con la lectura (Cerrillo et al.,
2002; Elche y Yubero, 2019; Sainz, 2005).

No entraremos aqui a desgranar las multiples diferencias, y
también las semejanzas, entre la literatura infantil y la juvenil y
hablaremos de LIJ] como un constructo Gnico, con todas sus
complejidades y riquezas. La LIJ, como hemos sefialado, es un
instrumento fundamental para toda la didactica de la lengua y la
literatura a lo largo de todas las etapas educativas:

La LIJ es, ante todo y sobre todo, literatura sin adjetivos de ningtin
tipo, si se le afiade «infantil» o «juvenil» es por la necesidad de delimi-
tar una época concreta de la vida del hombre que, en literatura, estd
marcada por las capacidades de los destinatarios lectores y, en me-
nor medida, por gustos e intereses lectores muy concretos, asi como
por sus posibilidades de recepcion literaria. (Cerrillo, 2007, p. 44)

La LIJ permite introducir al alumnado de Primaria y Secunda-
ria en la comprension y disfrute de los textos literarios, ademas de
vincularlo con el folclore y las tradiciones populares de cada cul-
tura. No podemos olvidar que «es precisamente del folclore de
donde hemos de partir, como un manantial inicial, si queremos
descubrir el significado y la funcién de la literatura para la nifiez»
(Cerrillo, 2000, p. 23). El potencial educativo de los materiales
folcléricos es muy grande, no solo en lo que pueda tener de apren-
dizaje activo (recogida mediante trabajo de campo), sino también
en sus relaciones con el contexto, «pues permitiran a los alumnos
interesarse por las costumbres, fiestas, tradiciones o creencias de
su entorno mas cercano, enriqueciendo su intertexto lector y con-
tribuyendo a su formacién literaria» (Cerrillo, 2006, p. 19).
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A través de la LIJ se educa la sensibilidad estética y se desarro-
lla de forma gradual la competencia lectora, como base de la li-
teraria, e introduce a las y los ninos en el uso del lenguaje figura-
do y la representacién del mundo a través de las palabras, dentro
de un determinado marco cultural (Bombini, 2008a, 2008b,
2020). En este sentido, Mendoza destaca que las obras de la LIJ
son los textos literarios «que presentan una muy especialmente
adecuada funcionalidad para potenciar la formacién receptora y
para guiar u ordenar la interpretacion. Y a su vez son las obras
que potencian la interaccién y la implicacion del lector en la
construccion del significado» (2001, p. 141). Los textos de LIJ
por si mismos son la base de la educacién literaria y sirven para
introducir al lector en la apreciaciéon de los propios valores; su
funcionalidad lddica y estética de la literatura y su primigenia
funcionalidad son esenciales para formar al individuo como lec-
tor (Arlandis, 2021; Ceballos, 2016; Colomer, 1998, 2005).

Con anterioridad, el propio Mendoza (1996 y 1999) ya habia
desarrollado el concepto de intertexto lector, aportacion funda-
mental para nuestra drea de conocimiento. Al hablar de la fun-
cién de la LIJ para la formacién de la competencia literaria nos
abre una linea tedrica de excepcional interés:

Combinando los conceptos de competencia lectora, intertexto del
lector y texto del lector (que, al cabo, se han definido de forma indi-
recta como partes integrantes de la competencia literaria), se entien-
de que el intertexto del lector es el esencial conjunto de saberes, es-
trategias y de recursos lingiiistico-culturales que se activan a través
de la recepcion literaria para establecer asociaciones de caracter me-
taliterario e intertextual y que permiten la construccién de conoci-
mientos significativos de cardcter lingiiistico y literario que se inte-
gran en el marco de la competencia literaria. A su vez, el intertexto
del lector potencia la actividad de valoracién personal a través del
reconocimiento de conexiones y del desarrollo de actitudes positi-
vas hacia diversas manifestaciones artistico-literarias de signo cultu-
ral. (1999, p. 21)

El intertexto lector (Mendoza, 2001) es el conjunto de sabe-
res y capacidades operativas que constituye la linea medular de
la competencia lectora, entendida como el conjunto de saberes
que convierten a un hablante en un «interlocutor eficaz» ante un
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mensaje escrito de cualquier tipo. Le permiten acceder con efica-
cia al significado de los textos escritos. Cuando el texto tenga ca-
racteristicas literarias, como la plurisignificacion, estaremos de-
sarrollando la competencia literaria. En la base del intertexto lec-
tor estan los modelos basicos y las primeras experiencias
receptoras con que cuenta el lector y porque son textos que esti-
mulan la construccién de la competencia literaria del lector en
formacion. Las obras de la LIJ son los textos literarios que pre-
sentan una muy adecuada funcionalidad para potenciar la for-
macion receptora y para guiar u ordenar la interpretacion; y a su
vez son obras que potencian la interaccion y la implicacion del
lector en la construccion del significado (Mendoza, 2001). La
formacion de la competencia literaria en la edad escolar (en es-
pecial en las primeras edades) «se basa, en gran parte, en obras
de la LIJ que potencian la hermenéutica que desentrafia simbo-
los y que se encamina a la sistematizacién de conocimientos y
estrategias comprensivas e interpretativas» (p. 141). Para enten-
der la importancia del intertexto lector, acaso bastard una re-
flexion elemental:

Sin texto no hay indicios para establecer conexiones ni reconoci-
mientos; sin la lectura, el texto no cobra realidad; y sin el pertinente
grado de intertexto no hay posibilidad de una lectura coherente. Es
un ciclo en el que se parte del texto y se vuelve a él tras un proceso
de activa participacién comprensivo-interpretativa centrada en el
lector. (Mendoza, 2001, p. 142)

En definitiva, consideramos que la literatura infantil y juvenil
permite el acceso a la educacion literaria y sostiene la base sobre
la que el nifo y el adolescente construiran no solo su competen-
cia literaria, sino también su desarrollo personal, social y cultu-
ral. De este modo la LIJ, como han senalado Lépez Valero y En-
cabo (2015), constituye un elemento bdsico en la formacion de
los individuos, «pues le proporciona una explicaciéon primera
del mundo en el que se insertan y un marco simbdlico desde el
que comprender la realidad mediante historias y personajes,
ademas de construir su identidad como lectores» (p. 29).
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1.6. Abrir o cerrar mundos:
una vez mas, el canon

Un elemento esencial en la formacion literaria es, evidentemen-
te, el corpus de textos que debe emplearse. Tras la polémica sus-
citada por la concepcion del canon de Bloom (2014) y su respec-
tiva seleccion de lecturas, el debate en torno al corpus de textos
se extiende en el dmbito de la enseflanza de la literatura y en el
contexto escolar, generando una amplia bibliografia critica
(Amo, 2021; Amo y Garcia-Roca, 2023; Andruetto, 2007; Bajour,
2012; Bermtdez-Martinez y Nunez, 2012; Cerrillo, 2013; Due-
nas et al., 2014; Encabo et al., 2019; Ferndndez, 2010; Mendoza,
2002; Mignolo, 1991; Pulido, 2009; Saneleuterio y Fuentes del
Rio, 2021; Tejerina, 2004; y muy recientemente, Amo y Pérez-
Garcia, 2024; Gémez-Diaz y Garcia-Rodriguez, 2024; Munoz-
Maya, 2024; Ninez y Santamarina, 2023; 2024).

Por tanto, como ha sefialado Gonzalez (2012), pocas de en-
tre las teorias literarias contemporaneas han nacido tan ligadas a
las preocupaciones por la coyuntura educativa como la resurrec-
cion del canon dentro de la sociologia de la literatura. Desde
una perspectiva restrictiva, «el canon siempre ha estado vincula-
do a la preocupacion sobre qué ensenar, mostrar, dejar ver, con
un fuerte caracter censor y de control que entendia la educacion
literalmente como conductora de un camino» (p. 11). Cabria
preguntarse, entonces, qué obras deben incluirse en la forma-
cion de los lectores del siglo xx1. ;Podemos hablar de canon en
el ambito de la educacién literaria? ;Qué o quiénes determinan
ese canon? En definitiva, no hay duda de que el canon es un ele-
mento esencial en la formacion literaria de nuestro alumnado;
sin embargo, problematizar en torno al corpus de lecturas sigue
siendo una cuestion dificil: ;acaso no serd el canon la tinica ma-
nera que encontramos para recortar la inmensidad de libros y
lecturas y hacerlas mds nuestras?

En primer lugar, cabe senalar que la tipologia del canon
puede ser muy extensa y variada. Siguiendo a Amo (2003),
hago referencia a la especifica del ambito escolar, que es la que
nos interesa en la contextualizacién de nuestra perspectiva de
estudio:
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e Canon curricular. El nifio accede estética y lidicamente a la
cultura del grupo al que pertenece. Formada por textos de la
tradicion cultural.

e Canon de aula. En funcion de las actividades diddcticas que el
maestro propone en clase para la educacién lingtiistico-literaria
de su alumnado.

e Canon de la literatura infantil. Elenco de obras que, acomo-
dadas a los intereses, necesidades y capacidades de sus recep-
tores, son las que el nino lee de forma usual.

e Canon formativo. Educar al nifio para que pueda cooperar con
el texto, desarrollando sus habilidades productivo-receptivas
y favoreciendo que construya una valoracion estética de la
obra literaria. Combinacion del canon escolar, el del aula y el
de la LIJ.

Pero ;qué criterios ha de seguir entonces el futuro docente
para la confecciéon de un canon formativo? Si, por definicién, los
textos literarios infantiles y juveniles son «entidades semidticas
de categoria estética» (Mendoza, 2002, p. 21) cuyo tratamiento
didactico permite ampliar todos aquellos aspectos formativos
implicados en la educacion literaria, la seleccién de un canon
formativo ha de estar sujeto, por consiguiente, a varios tipos de
criterios. Los criterios de seleccién son fundamentales para la
elaboracién del canon por «el modelo estético que brindan, su
significacion en la historia de las letras, los valores que transmi-
ten, el tema que tratan y la identificacién que posibilitan con los
lectores ninos y adolescentes» (Llorens, 2017, p. 43).

Como destacaron Cerrillo, Cafiamares y Sanchez (2007), las
lecturas seleccionadas con criterios y por méritos literarios y no
por otros valores que pudieran contener serdn lecturas, ademads,
adecuadas a la capacidad comprensiva e interpretativa del lector a
quien se dirigen, que le ayuden a despertar la imaginacién y a in-
terpretar el mundo. Seran, por tanto, «lecturas que no empobrez-
can el vocabulario ni debiliten la capacidad para la metafora de los
lectores infantiles» (2007, p. 78). Ya la palabra seleccion despierta
reticencias en muchas personas porque se asocia a eleccién de
unos y eliminacién de otros. En ese sentido, entenderemos la im-
portancia de una adecuada seleccion de lecturas por edades, que
oriente, pero que no restrinja, y que tenga como objetivo evitar los
fracasos en las primeras lecturas y, con ellos, la aparicién de barre-
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ras, de dificil superacién posterior, entre libros y nifios. La inter-
vencion mediadora en la seleccién de lecturas debe aportar solu-
ciones a las dudas y facilitar, en lo posible, la decisién en la elec-
cién de la lectura adecuada (Cerrillo et al., 2007).

De igual modo, las estrategias docentes para abordar de for-
ma adecuada una propuesta de apertura del canon han de ser
variadas y adaptarse a los objetivos curriculares de cada etapa
educativa. El canon escolar deberia ser el resultado de un amplio
y detenido debate sobre cudles son las obras mas apropiadas por
su calidad literaria y estética, su adecuacién a los intereses como
valores y temas de preferencia de los lectores segtin la edad, y su
capacidad para la educacion literaria de los nifios y adolescentes.
En todo caso, «se trataria de un canon dinamico con cierta capa-
cidad o permeabilidad para modificarse parcialmente cada cierto
tiempo, sobre todo por hacer posible la incorporacién de obras
nuevas, de calidad contrastada, de aceptacion generalizada»
(Bruna, 2017, p. 23). Si apostamos por un canon amplio, gene-
roso, variado en géneros, corrientes, tendencias, y constituido
por obras de indiscutible relevancia estética, se podra evitar la
instrumentalizacién de las lecturas literarias, un peligro constan-
te en el actual sistema educativo (Bruna, 2017; Ballester, 2015;
Ballester-Roca e Ibarra-Rius, 2021).

Asimismo, consideramos que las lecturas deberan seleccio-
narse con criterios y por méritos literarios y no por otros valores
que pudieran contener. Siguiendo a Amo (2003), sefialamos los
siguientes (sin olvidar los recogidos por la Unesco; Colomer,
1991, o Lluch, 2003):

e Criterios estético-literarios. Capacidad de generar belleza y
placer con el juego del lenguaje, bisqueda de maxima poten-
cialidad expresiva, reconocimiento y uso de los rasgos lin-
giiisticos y literarios, activacién de todos aquellos saberes im-
plicados en el proceso de recepcion literaria.

e Criterios pedagogico-diddacticos. Atienden al nivel escolar, los
objetivos didacticos marcados, las caracteristicas especificas e
individuales del alumno, la funcionalidad formativa y los in-
tereses personales y educativos del nino.

e Criterios lddico-creativos. Relacionados con la forma de cap-
tar la atencién del nino y con su actitud frente al juego en el
uso literario del lenguaje.
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Como ha senalado Llorens (2015, 2017), en Espana no existe
un canon consensuado de LIJ propuesto por ninguna institucion
oficial. Por tanto, la elaboraciéon de ese canon, entendido como
«un conjunto culturalmente legitimado de modelos de escritura
y oralidad cuya autoridad sirve de guia de lectura y paradigma
del gusto» (Amo, 2003, p. 19), destinado a la escuela correspon-
de a los docentes y, en los centros en los que existen biblioteca-
rios, también a estos. En algunas comunidades autonomas del
Estado espanol se ha propuesto la figura del jefe de Estudios o
un miembro del Departamento de Lengua y Literatura Castella-
na como coordinador de un Plan de Desarrollo de la Lectura y
Comprension Lectora que, junto a los otros docentes, debe se-
leccionar una serie de libros que contribuyan a fomentar la lec-
tura en el ambito educativo y a impulsar la biblioteca escolar.
No obstante, no es un plan nacional. Lo que parece quedar claro
es que la seleccion del canon literario escolar corresponde a los
docentes, y son ellos quienes deben realizar tal seleccién con un
objetivo: contribuir a la formacién de los discentes como lecto-
res literarios. Como ha sefialado Bruna (2017), la elaboracion
de un canon escolar tendria que ser una parte importante del
programa lector de cada centro educativo y de cada docente. Sin
embargo, en la realidad educativa actual, «el canon es variable,
depende de cada comunidad auténoma y de cada centro, de
cada profesor; sin que en muchas ocasiones haya una reflexién
profunda previa; es caprichoso y confuso, hay vacios y carencias,
e incoherente en la mayoria de los casos» (p. 23).

Lo que cabria preguntarse es si tiene sentido hablar en la ac-
tualidad de un canon en un contexto de globalizacién como el
que vivimos tras estos tiempos pospandémicos. Si es cierto que
no podemos obviar trabajos excelentes como los de aquellos es-
pecialistas que defienden la creacién de un tinico canon escolar,
estructurado en torno a franjas educativas correspondientes a las
edades de sus lectores modelo, compuesto por obras de diferen-
tes géneros literarios y textos representativos de las distintas ten-
dencias y corrientes seleccionados por su calidad literaria (Cerri-
llo 2007 y 2013); apostamos por una concepcién mds abierta y
flexible del canon. Un canon motivador, frente al habitual, an-
quilosado y rigido, con el objetivo de lograr la insercion del lec-
tor en la realidad multicultural del siglo xxI. Por tanto, «ha de
recorrerse un camino que, partiendo del multiculturalismo (re-
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conocimiento) y pasando por el pluriculturalismo (aceptacion),
desemboque en una perspectiva intercultural, concebida como
la convivencia de las multiples culturas en virtud del didlogo y la
interaccién» (Bermudez, 2012, p. 66).

Entre las aportaciones mds recientes en esta misma linea, cabe
destacar la de Ballester-Roca e Ibarra-Rius (2021), que defienden
una concepcion del canon caracterizada por la diversidad y am-
plitud (interdisciplinar e intercultural) que dé respuesta a los in-
tereses y necesidades del alumnado contemporaneo: «una selec-
cion que implique la inclusién tanto de textos de la literatura
clasica, universal, otros mas préximos en el tiempo y el contexto
del alumno como de titulos de LIJ o los comics» (p. 215). Recor-
demos que la LIJ, como ya se ha sefialado, constituye un elemen-
to basico en la formacion de los individuos, pues le proporciona
una explicacién primera del mundo en el que se insertan y un
marco simbodlico desde el que comprender la realidad mediante
historias y personajes, ademads de construir su identidad como
lectores y fomentar la adquisicién y el desarrollo de su compe-
tencia literaria (L6épez y Encabo, 2000). Asimismo, cabe destacar
los valiosos trabajos en torno al canon y a la educacién literaria
llevados a cabo en la Universidad de Granada por la profesora
Maria Pilar Nufiez (2012), los mas recientes junto a Maria Santa-
marina (2023, 2024), que presentan interesantes andlisis y plan-
teamientos diddcticos en los que el canon de lecturas y otros ele-
mentos como la igualdad de género y la multiculturalidad son
los ejes vertebradores.

De igual modo, es relevante subrayar el concepto de «canon
hibrido de lecturas» defendido por varios investigadores. Para
Encabo, Herndandez y Sanchez (2019) «contemplaria las produc-
ciones procedentes de la literatura infantil que se transmiten a
los ninos por medio del texto fisico y, por otra parte, anadiria las
producciones audiovisuales que van conformando el discurrir
de los mas pequenos» (p. 208). Aunque es complicado configu-
rar un bosquejo de un hipotético canon hibrido, mencionan al-
gunos de los elementos que podrian formar parte de él: la Facto-
ria Disney/Pixar se situaria en uno de los lugares trascendentes
de dicho canon o canales tematicos, como por ejemplo Youtube
Kids, Disney Channel, Boing o Neox. La configuracién de un ca-
non hibrido para la formacion de lectores competentes es asi-
mismo defendida por Amo y Pérez-Garcia (2024) en un trabajo
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reciente donde inciden en la necesidad de implementar una se-
leccion de lecturas que incluyan obras prestigiadas por la institu-
cion literaria y obras que partan del horizonte de expectativas
del alumnado y se vinculen con sus gustos, necesidades e intere-
ses. De este modo, «la literatura infantil y juvenil (LIJ) y las prac-
ticas letradas desarrolladas en comunidades virtuales deben te-
nerse en cuenta para configurar itinerarios de progreso en la for-
macion lectora del alumnado de las diferentes etapas educativas»
(p- 91). El enfoque didactico centrado en la lectura debe promo-
ver un canon hibrido gracias al cual se pueda interrelacionar la
experiencia lectora del alumnado y su nivel de desarrollo de la
competencia literaria con un repertorio de textos cldsicos prescri-
tos por la institucion literaria y educativa a través de nuevos iti-
nerarios lectores (Amo y Garcia-Roca, 2023).

De igual modo, cabe destacar el reciente trabajo de Gémez-
Diaz y Garcia-Rodriguez (2024), que, partiendo de la imposibili-
dad de hablar de un canon literario infantil y juvenil plenamente
aceptado, sea académico o no, plantean un canon que tenga en
cuenta otros factores, como es el caso de los premios literarios.
Subrayan que, pese a las mdltiples discusiones sobre los elemen-
tos que deben contemplarse para definir un canon infantil y ju-
venil, «cada vez es mds aceptado que un premio puede ser un
componente en la canonizacién de una obra, un factor que da
visibilidad a los titulos e influye en su seleccién y compra. Es
cierto que un libro premiado no es siempre sinénimo de calidad,
pero, tal como afirma, habitualmente se le aproxima» (p. 13).

En definitiva, consideramos que no existe un tinico repertorio
de libros que toda una comunidad de lectores tenga que leer de
forma necesaria. Dependiendo de qué funcién queramos que
cumpla, se debe seleccionar un libro u otro. Por tanto, como ha
senalado Escandell-Montiel (2019), no puede haber un sistema
candnico, sino un conjunto de polisistemas coexistentes, validos
e interrelacionados. Y estos «no deben ser concebidos como
fuerzas que se repelen entre si, sino como clasteres que dan lugar
a lecturas profundas y diversas» (p. 1). El canon no es plano,
sino que se mueve en varios ejes que le dan profundidad; por
tanto, no se puede hablar de un solo canon, sino que este es plu-
ral y diverso.

Por nuestra parte, abogamos por una concepcién del canon
formativo como un corpus dinamico, revisable y adaptable, ade-
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cuado a los intereses (lidicos, estéticos y culturales) de los desti-
natarios y a los condicionantes del marco educativo (nivel, obje-
tivos, contexto, contenidos). Si lo que se pretende es educar en
los valores multiculturales, se ha de abrir el canon para dejar en-
trar textos que, por un lado, representen a las minorias de una
comunidad y, por otro, reflejen valores de respeto y tolerancia
hacia otras formas de vida y una revalorizacién del otro en su
sentido mas amplio. Tal situacién invita, dentro de la revisién de
lecturas, a incorporar textos y autores situados en los margenes
del tradicional canon escolar, como son las lecturas transatlanti-
cas. La necesidad de abrir el canon a aportaciones como las que
se analizan en este libro intenta responder sin duda a los reque-
rimientos educativos actuales, que buscan un fin social en las
actividades pedagogicas que se planifican y donde, no olvide-
mos, la literatura desempefia un papel primordial (Martin Ezpe-
leta, 2020; Saneleuterio y Fuentes del Rio, 2021).

En definitiva, después del recorrido por esta fundamentacion
tedrica a través de conceptos clave de nuestra disciplina donde
contextualizar nuestra propuesta, apostamos por una nueva
perspectiva de la ensefianza de la literatura plural, ética, intercul-
tural, transatlantica; «una literatura que vaya mas alla de nues-
tras identidades culturales y nacionales y sea proyectada en su
dimensién universal» (Pozuelo, 2009, p. 94). Por tanto, se trata
—-como sefiala Bombini (2020)- de educar la mirada, de leer de
otro modo los textos remarcando las teorias literarias y cultura-
les. ;Y como se puede ver mas alla? Para el critico argentino, los
imaginarios son ese depdsito de saberes, visiones y, en suma,
historias compartidas «que surgen de la experiencia grupal o tri-
bal, de las divisiones de la comunidad humana, que crea sus
imaginarios particulares de cada mitologia, la religion, la moral,
etc.» (2020, p. 19). Por consiguiente, continda Bombini, «len-
guaje, cultura, intangibles e imaginarios son parte de ese proceso
de sellado o troquelado mental» (2020, p. 21).
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2

Mediadores de |la LIJ iberoamericana

2.1. LIJ contemporanea: entre la formacion
del lector y el mercado editorial

Desde sus inicios, la literatura infantil y juvenil en lengua caste-
llana ha sido moldeada por muiltiples factores histéricos, cultu-
rales y sociales (Colomer, 2010; Garcia Padrino, 1992; Garcia,
2022), experimentado transformaciones significativas desde su
institucionalizacién hasta la consolidacién de un campo mas
auténomo. En un primer momento, la literatura infantil fue
considerada un subgénero y relegada a los margenes del sistema
literario. La década de 1980 marcé un periodo de institucionali-
zacion del género, con una creciente atencion a la creacion de un
mercado especifico y la profesionalizacion de los escritores y edi-
tores dedicados a este campo. En esta época, la 16gica de produc-
cion, distribucion y mediacién de libros hacia conveniente el
trabajo en colecciones (Garcia, 2022). Sin embargo, fue en la dé-
cada de 1990 y principios del 2000 cuando se observaron cam-
bios mas profundos, impulsados por la expansion de nuevas for-
mas narrativas y la influencia de movimientos estéticos y temati-
cos provenientes tanto del ambito nacional como internacional
(Garralén, 2004). Pero es, sin duda, en las primeras décadas del
siglo xx1 cuando el campo se consolida y se expande de forma
significativa, marcado por varios factores que reconfiguran la
cartografia cultural: se han creado programas académicos y mas-
teres especializados solo en literatura infantil, los escritores e
ilustradores de literatura infantojuvenil han visto una mayor
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profesionalizacion y gracias a prestigiosos premios nacionales e
internacionales (el Premio Hans Christian Andersen o el Premio
Iberoamericano SM de Literatura Infantil y Juvenil, entre otros) y
a eventos como festivales y ferias del libro han alcanzado reco-
nocimiento mundial. El crecimiento del sector infantojuvenil y
las nuevas textualidades del mundo digital condujeron a un
boom de ventas, lo que ha impulsado la disputa por parte de cri-
ticos y escritores para legitimar su posicion central en la cons-
truccion del sistema literario.

En este contexto, la globalizacién ha reconfigurado los mo-
dos de acceso a la cultura y su distribuciéon (Mattelart, 2006),
afectando también a la produccién y recepcion literaria de las
obras infantiles y juveniles. Asi, podemos afirmar que en Espafa
se identifican dos tipos principales de editoriales que han contri-
buido al sistema literario de la LIJ: las editoriales comerciales y
globalizadas, aquellas que resultan de grandes monopolios que
tienden a homogenizar la produccion literaria, y las editoriales
independientes locales o con capitales nacionales, que historica-
mente han sostenido la produccién cultural del campo y que,
por su compromiso ético y estético, tienen un cometido funda-
mental en la renovacién del panorama literario infantil y juve-
nil, puesto que, a su vez, son capaces de dialogar con el contexto
cultural global (Fernandez-Cobo, 2022; Garralén, 2004; Guija-
rro, 2020). En contrapartida a la centralidad de los grandes gru-
pos editoriales, estas tltimas han proliferado en los tltimos
veinte anos al generar nuevos espacios para la diversidad y la ex-
perimentacion estética.

Desde finales del siglo xx hasta la actualidad, se ha observado
un crecimiento significativo en la produccién, publicacion, pro-
mocion y consumo de libros dirigidos a nifias, nifios y jovenes.
Esto se evidencia en la aparicién de numerosas editoriales espe-
cializadas, ademas de la inclusion de colecciones de literatura
infantil en editoriales de larga trayectoria, lo cual ha redundado
en una mayor visibilidad y ventas destacadas en comparacién
con otros géneros literarios. Como muestran los resultados del
informe Market Intelligence de GfK (an NIQ Company) (Lopez-
Oleando, 2023), el mercado espafiol ha aumentado en 2023 su
valor de venta en relacion con el mercado internacional en 1,1 %;
ha crecido un 4,6 % con respecto al ano anterior, cumpliendo un
récord de facturacién que supera los 1150 millones de euros. Del
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total de ventas, un 27 % corresponde al género infantil y juvenil,
lo que la equipara al género de ficcion (28 %) y no ficciéon (un
29%).

Estos datos revelan que, al igual que otras industrias cultura-
les, la literatura infantil y juvenil esta afectada por la logica del
mercado y, por tanto, los estudios literarios y pedagégicos sobre
la formacion del lector no pueden soslayar que la mercantiliza-
cién del libro incluye estrategias de marketing dirigidas a los me-
diadores que desempenan un papel esencial en la difusion y
consagracion de la literatura. En el caso de la LIJ, son los media-
dores adultos, sobre todo padres y docentes, quienes seleccionan
los libros que van a tener un rol fundamental en las escuelas.
Esto ha dado lugar a una tension entre educacion y mercado
dentro del campo literario que senala la necesidad de que los
estudios literarios derriben la idea, como explicamos en la intro-
duccion, de que el valor literario se forja «a contrapelo del valor
econoémico» (Sdnchez, 2015, p. 18). Muy al contrario, este capi-
tulo en concreto demuestra que el libro infantil es, como todo
producto de mercado, un objeto estético con sus condiciones
de produccion, circulacion y recepcién (Johnson, 1983; Johnson
et al., 2004; Jordan, 1986).

Esta interdependencia entre el valor econémico y el valor lite-
rario se evidenci6 de manera notable durante la pandemia. El
covid-19 ha impactado de forma significativa en diversos aspec-
tos de nuestra vida cotidiana, incluyendo nuestras formas de so-
ciabilidad y los héabitos de lectura, que han repercutido a su vez
en la industria cultural, la cual ha tenido que buscar nuevos mo-
dos de comercializacion para resistir y sostenerse. El libro en pa-
pel compiti6é con formatos y tecnologias ajenas, aunque, como
veremos mds adelante, las editoriales independientes del libro
infantil encontraron precisamente en el formato y el soporte en
papel una literatura de calidad que no podia reemplazarse por
los medios digitales. Ademas, utilizaron las redes sociales como
una herramienta crucial para la difusién y venta de sus libros:
recomendaciones; breves narraciones orales; conversaciones en-
tre autores, editores y libreros; presentaciones virtuales de libros;
etc. Sin embargo, este aumento considerable de actividades vir-
tuales no frené los efectos de la pandemia y, evidentemente, se
fortalecio en Iberoamérica el comercio electronico, que crecié
alrededor del 70% en 2021. En México, por ejemplo, segtn los
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informes de la Camara Nacional de la Industria Editorial Mexica-
na (CANIEM), la LIJ ha ido consoliddndose como un sector clave
del libro, pues en 2022 represent6 un 30,6 % de ejemplares ven-
didos y un 25,6 % de la facturacién. Un panorama similar se
muestra en Colombia, Argentina 'y Venezuela, donde se observa la
tendencia ascendente de los principales informes estatales de lec-
tura: lo esencial fue que la industria cultural y el contexto de crisis
consiguieron que las cifras de lectores se mantuvieran estables.

También en Espana aumento la facturacion de infantil y juve-
nil de 2021 en un 17,7 % respecto al ejercicio anterior; en cam-
bio, disminuy6 un 2,8 % el nimero de ejemplares vendidos. Los
libros juveniles se venden principalmente en las librerias
(40,7 %), cadenas de librerias (25,3 %), hipermercados (13,6 %)
y empresas e instituciones (8,6 %). Estos cuatro canales en con-
junto han generado el 88,2 % del total de ventas, lo que revela
que la LIJ mantiene su bonanza. Segtin el informe Habitos de lec-
tura y compra de libros en Espafia (2023), realizado por Conecta
para la Federacién de Gremios de Editores de Espana (FGEE), los
lectores menores de 6 afios han reducido su tiempo de lectura 35
minutos con respecto a los datos del ano anterior;' entre los me-
nores de 6 a 9 anos ha aumentado tanto el nimero de lectores
(85;3%) como el tiempo de lectura (3 horas y 17 minutos); y,
en adolescentes, la lectura en papel se ha visto reducida con res-
pecto al tiempo de lectura en soporte digital (webs, foros, blogs
y redes sociales). El nimero de lectores de comic y novela grafica
aumenta de forma considerable en dos puntos, segtin la estadis-
tica del FGEE, lo que revela la importancia del género en el pa-
norama de LIJ actual.

A escala mundial, la Federaciéon de Editores Europeos (FEP)
presento en 2020 un informe sobre el estado de los mercados
editoriales europeos en el que concluia que las pérdidas reales se
situaron entre el 2% y el 5% en toda Europa, asi como que el
panorama mundial no habia sido tan negativo como se temia.
No obstante, los resultados varian de forma considerable entre
paises. Los paises nordicos, por ejemplo, mostraron resultados
positivos, mientras que los grandes mercados de Europa conti-
nental como Alemania, Espana, Francia e Italia experimentaron

1. Debemos en este punto tener en cuenta que los menores de 6 anos requieren la
mediacion de un adulto y es esta la que, al parecer, ha descendido.
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caidas menores de lo esperado. En Italia, las ventas generales au-
mentaron un 2,4 %, y los libros académicos también tuvieron un
buen desempefio. En Francia, las ventas de libros de interés ge-
neral disminuyeron entre un 2,7 % y un 4,5 %, incluyendo las
ventas digitales. Alemania registré una caida del 2,3 % en factu-
racion global, y en Espana las ventas domésticas disminuyeron
un 1%, aunque las exportaciones cayeron mas del 40 %.

Por otro lado, Portugal, junto con los paises de Europa del
Este y Grecia, fue uno de los mas afectados, con una caida del
17 % en las ventas, a pesar del incremento en las de libros digita-
les, que no logré compensar la disminucion general.

Pese a este contexto de crisis, la lectura ha recuperado su valor
simbélico en la sociedad. Docentes y familias coinciden en resal-
tar la importancia de la lectura literaria para la formacion del
alumnado. El informe de la FGEE (2022) también senala que los
lectores de 10 a 14 afos perciben la lectura como una actividad
que es «emocionante y estimulante» (82,2%), que «ayuda a
comprender el mundo que nos rodea» (77,3 %) y «contribuye
a tener una actitud mas abierta y tolerante» (70,8 %), frente a un
nuimero muy reducido (22,7 %) que opina que «para tener cultu-
ra no hace falta leer libros». Resulta interesante también obser-
var que para un 35,7 % «leer requiere un esfuerzo y concentra-
cién que no tengo en el dia a dia». ;Es posible encontrar un ni-
cho de mercado para estos lectores? ;Existe en la oferta editorial
literatura facil para aquellos que no poseen una buena compe-
tencia lectora? En este punto, resuenan las palabras de Carlos
Monsivdis cuando escribi6:

Ahora el mayor peligro para la novela no es el culto a las imagenes
(que obliga en demasiados sitios a solo considerar novela a la tele-
novela), ni el desdén tecnocratico hacia la letra escrita, ni siquiera la
incomunicacion cultural entre los paises latinoamericanos, sino la
catastrofe educativa, robustecida por el desplome de las economias
y el desprecio neoliberal por las humanidades, de la pretensién de
eliminar la complejidad. (2008, s. p.)

También las editoriales con fines econémicos, junto con ciertas
esferas politicas, promueven desde sus intereses la lectura como
un valor en si mismo y han encontrado en las escuelas un espacio
ideal para colocar productos en los que priorizan el interés comer-
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cial de la editorial sobre el valor educativo. Asi, el campo educati-
vo se convierte en un espacio de disputa para la implementacién
de determinadas politicas culturales. Dada esta situacion, es perti-
nente cuestionar la eficacia educativa de ciertas practicas en rela-
cion con la formacion lectora de los nifos y jovenes y, en particu-
lar, con lo que entendemos como educacion literaria.

2.2. Educacion literaria y dinamicas
de la industria cultural

Como se ha senalado en el capitulo anterior, si en el abordaje de
la literatura en las escuelas ya se avanzé desde una perspectiva
historicista que reducia la ensenanza de la literatura al comenta-
rio de texto hacia el concepto de «educacién literaria», todavia
hoy seguimos persiguiendo la necesidad de ofrecer una ensenan-
za plural que se defina precisamente por su caracter transatlanti-
co, global: «una literatura que vaya mas alla de nuestras identi-
dades culturales y nacionales y sea proyectada en su dimensién
universal» (Pozuelo Yvancos, 2019, pp. 94-95). Pero ofrecer en
las escuelas un canon literario realmente formativo que respon-
da a los sistemas educativos de sociedades contemporaneas mas
democraticas e inclusivas es una tarea compleja, puesto que re-
quiere reflexionar sobre la tension irresoluble entre mercado y
educacion literaria. Una tensién que, dicho sea de paso, hasta el
momento no habia sido tenida en cuenta. En el caso de Espana,
la recientemente aprobada Ley Organica 3/2020, de 29 de di-
ciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educaciéon (BOE nim. 340 de 30/12/20) sostiene que
la materia de Lengua Castellana y Literatura debe proporcionar
al alumnado no solo las herramientas para convertirlos en per-
sonas cultas, criticas y bien informadas, sino capaces de hacer un
uso eficaz y ético de las palabras; respetuosas hacia las diferen-
cias; cultas y comprometidas con el desarrollo sostenible, la de-
fensa de los derechos humanos y la convivencia igualitaria, in-
clusiva, pacifica y democritica, asi como también colaborar y
trabajar en equipo (LOMLOE, p. 9731/92). Para cumplir con es-
tos criterios, es esencial identificar los mecanismos de construc-
cién del valor literario en la LIJ y delinear las principales directri-
ces de un canon formativo que tenga como objetivo fomentar la
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formacion lecto-literaria del estudiante, permitiéndole interac-
tuar con el texto, desarrollar sus habilidades productivas y recep-
tivas, y construir una valoracién estética de las obras literarias
(Mendoza, 2002). Ademas, debe enfrentar al lector con temas
actuales, en armonia con las transformaciones sociales y la reali-
dad multicultural que afecta a todos los paises de lengua espaiio-
la. Es decir, los cinones formativos que proponemos a lo largo
de este trabajo debe cuestionar de forma explicita la formacion
de canones nacionales (sin negarlos) para situar la LIJ en un
marco de recepcion global. Como docentes y especialistas en LlIJ,
se trataria entonces de investigar y ensefar a partir del analisis de
los actores de campos interrelacionados: campo literario, campo
educativo, campo cultural y campo econémico (Fernandez-
Cobo, 2022), puesto que es incuestionable la importancia de la
edicion, en especial la de los grandes conglomerados editoriales,
en la formacién de canones escolares. En este sentido, es crucial
entender de qué manera el libro, como mercancia, incide de lle-
no en las practicas relativas a la ensefianza de la literatura, deter-
minando en gran medida qué obras se consideran dignas de ser
ensenadas y cémo se valoran dentro del ambito educativo.

La vasta produccién de literatura infantil y juvenil iberoame-
ricana producida en las tdltimas décadas hace imposible que los
docentes de cualquier etapa educativa muestren un panorama
completo y riguroso en sus clases. Si en el nivel secundario y uni-
versitario suelen recortarse posibles recorridos didacticos en el
que se mezclan criterios historicistas e isotopicos, en educacion
infantil y primaria el maestro se deja llevar por los programas de
lectura ofrecidos por las editoriales. Y, en la mayoria de los ca-
sos, la escuela no cuestiona la calidad de esos textos infantiles,
sino que priman ciertos valores emocionales o temas de moda
del mercado editorial. Es asi como las editoriales globalizadas
ven las escuelas como nichos de mercado en los que colocar li-
bros que no responden, por lo general, a un criterio de calidad,
sino a ciertos intereses econémicos que favorecen un tipo con-
creto de contenidos. Como sostiene Bourdieu en Una revolucion
conservadora en la edicion (1999), cada vez se impone mas el
«universal comercial» al «universal literario», transformando las
practicas y subordinados a las normas comerciales.

Esta tensién entre lo pedagogico y lo comercial deriva en cier-
tos peligros escolares: por un lado, aunque las editoriales se
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adaptan a las normativas educativas vigentes y desarrollan herra-
mientas educativas para trabajar las competencias clave y especi-
ficas de cada una de las materias, estas suelen homogeneizar
para producir discursos que benefician el coste de la produccion,
pero que limitan la capacidad critica de los discentes. Por otro
lado, y en relacion con la formacién de los lectores, la prioridad
en la venta devaltia en muchos casos el enfoque en una literatura
con caracteristicas éticas, estéticas y lingiiisticas de calidad, com-
prometiendo de este modo la formacién integral de los estu-
diantes como lectores criticos. Asi, existen algunos productos
para adolescentes como sagas o libros seriados que no solo los
orientan hacia el consumo, sino que promueven la adquisicién
de libros que, como objetos culturales, estan disefiados con una
obsolescencia programada, lo que no beneficia a una formacion
lectora a largo plazo.

Aunque la lectura literaria parece ocupar un lugar privilegiado
en las escuelas, suele tener, como sostiene Moro (2014), un per-
fil orientado a la animacién y promocion del libro y podrian rea-
lizarse en cualquier otro ambito: encuentros con autores, presen-
taciones de libros, mercadillos de libros usados y otras acciones
del Plan de Lectura. Si bien es cierto que, con la lectura como
entretenimiento perdiendo popularidad frente a otras formas de
consumo cultural (sobre todo digitales), este tipo de iniciativas
se vuelven cruciales tanto para la industria editorial como para
las politicas de promocién de la lectura impulsadas por el Go-
bierno, encontramos una gran confusién por parte de docentes
y familias sobre la diferencia entre las practicas de animacién y
promocion del libro y las practicas de fomento de la lectura vin-
culadas con la formacion del lector competente. Mientras las pri-
meras se centran mas en el libro como producto de venta, las se-
gundas estdn encauzadas al desarrollo de habilidades lectoras
criticas, fomentando una apreciacion duradera de la literatura y
formando lectores autonomos y reflexivos. Por ello, estamos de
acuerdo con Moro cuando afirma que, en los dltimos anos, la
nocién de placer y el destierro de la ensefianza de la sintaxis y
aspectos descriptivos de la lengua han actuado en contra de la
educacion literaria. Es aqui donde tiene una importancia funda-
mental la edicién independiente: algunas editoriales indepen-
dientes han configurado sus catdlogos en contra de esta idea de
«lectura facil», transformando el placer en una experiencia de en-
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tretenimiento activo y significativo que estimula el crecimiento
personal. Estas editoriales buscan desafiar a los lectores a través
de obras que no se conforman con la simpleza o la inmediatez,
sino que invitan a una lectura mas profunda. La prioridad de la
calidad literaria a través de la complejidad temadtica, estructural y
formal se ha convertido en una sefia de identidad de la edicién
independiente. Y, con ello, fomentan el desarrollo de habilidades
criticas y analiticas en sus lectores, proponiendo textos que explo-
ran diferentes capas de significado y que requieren un esfuerzo
intelectual para ser comprendidos en su totalidad. Ademads, estas
editoriales suelen seleccionar obras que abordan temas de rele-
vancia social, asi como cuestiones de calado filos6fico que contri-
buyen a una formacién integral del lector. Al enfrentarse a estos
textos, los lectores no solo disfrutan de la narrativa, sino que tam-
bién se ven impulsados a cuestionar, reflexionar y debatir los pro-
blemas presentados.

Las editoriales independientes, al optar por la creaciéon de un
catalogo que valora el reto intelectual, buscan cultivar un publi-
co lector mas exigente y comprometido, que encuentre placer en
el descubrimiento y la interpretacién profunda. Este enfoque
también implica una resistencia consciente a las tendencias co-
merciales predominantes, que a menudo priorizan la venta ma-
siva de libros faciles de consumir.

Por tanto, el presente capitulo se centra en explorar cémo las
editoriales independientes de Espafna y América Latina han
desempenado un papel crucial tanto en la construccion del cam-
po literario infantojuvenil como en el campo de la educacién li-
teraria, motivando tanto la renovacion estética como la tematica
a través de innovaciones en la produccion editorial, tales como
la promocién de nuevos autores e ilustradores, la ampliacion de
las representaciones de la infancia y la juventud en la literatura,
la inclusién de nuevos temas acordes con la Agenda 2030
(Unesco, 2016) para una sociedad mds democratica y civica, el
impulso de actividades sobre el tejido social, asi como la visibili-
dad de sus producciones en ferias del libro. El objetivo principal
es analizar las politicas editoriales junto con las estrategias de
visibilizacion y promocion del libro infantil que les permiten
mantener una edicion plural y comprometida en el ecosistema
literario.
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2.3. Evolucion de un campo en formacion:
el boom de la edicion independiente

El surgimiento de editoriales independientes como Ediciones
Ekaré, Thule, Takatuka, A buen paso, Galimatazo, Libre Albedrio,
entre muchas otras espanolas, asi como Limonero, Tecolote, Ba-
bel, Calibroscopio, Alboroto, Chirimbote, Ojoreja, Del Naranjo,
Cayuco, Pehuén, Muneca de Trapo, situadas al otro lado del At-
lantico, han marcado un punto de inflexién en la LIJ iberoameri-
cana. Estas editoriales no solo han introducido nuevas voces lite-
rarias y visuales al panorama editorial, sino que también han de-
safiado los cdnones establecidos al apostar por formatos
innovadores como el libro dlbum, donde se da la combinacién
creativa de texto e imagen, asi como una ruptura de estereotipos
en los contenidos que presentan. Este movimiento ha revitaliza-
do las estéticas y ha ampliado las tematicas tratadas, abordando
problemas sociales contemporaneos que apelan a un lector criti-
co, como por ejemplo la pobreza, la guerra, la diversidad familiar
y la emancipacion de los roles de género. Temas que, sin duda,
influyen en la formacién de la identidad y los valores en los ni-
nos y jévenes, pero que sobre todo les ofrecen nuevas formas de
imaginar y comprender el mundo (Garralén, 2004). Los conteni-
dos y temas de los libros condicionan las opciones y definiciones
de los ciudadanos como productores y receptores de cultura (Ca-
telli, 2010). A esto debemos afnadir que, con el paso del tiempo,
el libro dlbum se ha consolidado como un producto de venta que
ya no depende de los canales de ventas escolares.

En consecuencia, como trataremos de mostrar en el siguiente
analisis, estas editoriales han sido actores clave en la promocion
de politicas publicas de fomento a la lectura, colaborando con
bibliotecas escolares y populares, y participando en programas
educativos y culturales, impartiendo talleres, jornadas, etc. Su
impacto, por tanto, no se limita al ambito local, sino que han
sido reconocidas a escala internacional a través de premios que
han destacado la calidad y originalidad de sus obras en un con-
texto global y, en algunos casos, también gracias al apoyo del
Estado, que ha impulsado estos nuevos proyectos editoriales
mediante ayudas y programas. Verbigracia, el Plan Nacional de
Lecturas del Ministerio de Educacién de la Naciéon (Argentina,
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impulsado en 2019 por el gobierno de Alberto Fernandez y eli-
minado en 2024 por el gobierno de Javier Milei. Desde entonces,
sus funciones fueron absorbidas por el recientemente creado Mi-
nisterio de Capital Humano), titulado «Leer abre mundos», y
que procura garantizar las condiciones materiales necesarias para
el ejercicio del derecho a leer: la disponibilidad en las escuelas de
colecciones actualizadas con novedades editoriales de la mas sig-
nificativa produccion literaria regional, nacional y universal; y el
altimo Plan 2021-2024 del Ministerio de Educacion en Espaiia,
cuyo lema #lecturainfinita contempla en sus lineas de actuacion
la difusion de la LIJ en festivales, ferias, concursos, lecturas poéti-
cas y dramatizaciones en lugares publicos, entre otras.

2.4. Impactos y desafios de la globalizacion

La globalizacién grosso modo ha propiciado la consolidacién de
grandes conglomerados editoriales que dominan el mercado,
orientandose hacia una rentabilidad rapida y, en muchos casos,
en detrimento de la diversidad editorial. Esta concentracién del
mercado amenaza la continuidad y viabilidad de las pequenas y
medianas editoriales independientes, que valoran la continui-
dad y el desarrollo cultural a largo plazo (Bustamante, 2020).
Las grandes editoriales tienden a monopolizar la representacion
cultural y la capacidad de competir en mercados globales, lo que
afecta en especial a literaturas publicadas en lenguas periféricas,
como es el caso del espanol dentro del mercado del libro.? En
estos contextos, la distribucién y difusion de obras son desafian-
tes, ya que la influencia de grandes editoriales extranjeras reduce
las oportunidades para las editoriales locales de destacarse y lle-
gar a un publico mas amplio.

A pesar de estos desafios, las editoriales independientes han
demostrado una gran capacidad de adaptacion desarrollando es-
trategias de resistencia: la profesionalizacion del gremio editorial

2. Habria que valorar si en la contemporaneidad el espanol dentro del circuito de la
literatura infantil sigue siendo atin una lengua periférica, tal como explicaba Casanova
(2001), pues desde hace un tiempo en este dmbito es un idioma potente por la cantidad
de lectores hispanos en EE. UU.: la compra de libros en espanol en EE. UU. ha aumenta-
do de forma considerable en las dltimas décadas, y las escuelas publicas de Chicago, por
ejemplo, llevan un par de anos realizando un potente plan de compras de libros.
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ha sido clave en este proceso, ya que no solo apoya la reflexién
critica sobre el estado del mundo editorial, sino que también
promueve la diversidad editorial, un aspecto crucial para mante-
ner la pluralidad y riqueza cultural en el ambito literario.

También ha sido crucial para este sector la implementacién
de politicas culturales y educativas ambiciosas como el precio
unico del libro y los programas educativos que fomentan la lec-
tura y pueden proporcionar un marco de apoyo sélido para edi-
tores y libreros independientes. Estas politicas ayudan a nivelar
el campo de juego, ofreciendo a las editoriales independientes la
oportunidad de competir en igualdad de condiciones con los
grandes grupos editoriales.

Otro factor fundamental para resistir en el mercado global han
sido las alianzas regionales, nacionales y las colaboraciones entre
editoriales independientes con el objetivo de crear una red de apo-
yo mutuo que fortalezca la presencia y la influencia de la pequena
empresa. Como veremos a continuacion, los editores indepen-
dientes luchan por mantener una edicion plural y comprometida a
través de alianzas, esenciales para un ecosistema cultural saludable.

2.5. Metodologia del analisis del campo editorial

Para lograr el objetivo propuesto (conocer las politicas editoria-
les junto con las estrategias de visibilizacion y promocién del li-
bro infantil), primero hemos realizado un estudio detallado del
ecosistema literario, identificando las instituciones involucradas
en la produccion, difusiéon y consumo de la LIJ, asi como su im-
pacto en los dmbitos cultural y econémico. Luego, con un enfo-
que interdisciplinario que combina estudios culturales, sociolo-
gia de la literatura, teoria y educacién literarias, analizamos, a
partir de las dindmicas del campo (Bourdieu, 2003) y siguiendo
la estela de las investigaciones de Sapiro (2009, 2016) y Guijarro
(2020), como dichas politicas y valores editoriales actdan y pro-
ducen nuevas estéticas de LIJ en Espana, lo que sera imprescindi-
ble para el desarrollo del dltimo capitulo, centrado en las nuevas
temadticas e imaginarios iberoamericanos.

En consecuencia, mediante una metodologia cualitativa he-
mos encuestado a un total de 105 editoriales: 35 de Espana agru-
padas, en su mayoria, en la asociacién jAlbum! y el resto pertene-
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cientes a América Latina (Colombia, 18; Chile, 15; Argentina, 19,
y México, 18). Las encuestas han sido semiestructuradas, puesto
que ofrecen mayor flexibilidad y localizan los temas de interés. La
encuesta se dividio en tres bloques: preguntas generales sobre las
caracteristicas del sello (afio de creacién, premios y reconocimien-
tos, estrategias de difusion, etc.); preguntas sobre construccion del
catdlogo en contextos concretos (;En qué medida las politicas
educativas influyen en la construccién del catdlogo? ;O creen que
justamente sucede al revés, que es el mercado editorial y la socie-
dad quienes construyen los temas que luego repercuten en las po-
liticas educativas?); y, por dltimo, preguntas sobre las estrategias
de la edicién independiente y los desafios presentes en un en-
torno globalizado (;Qué ofrecen las editoriales independientes
que no podemos encontrar en el mercado transnacional? ;Cuales
son los elementos diferenciadores? ;Qué estrategias usan para di-
ferenciarse de las grandes editoriales?). Estas se llevaron a cabo
entre febrero de 2022 y junio de 2024 y consideramos que las res-
puestas nos proporcionan una visiéon detallada de los desafios y
estrategias actuales de las editoriales independientes, que, a su
vez, muestran una perspectiva global tanto del panorama editorial
infantil y juvenil actual como de un campo todavia en formacién.
Ademads, hemos analizado los catdlogos y toda la informacion dis-
ponible en las paginas web de las editoriales seleccionadas.

Para esta seleccion, se han tenido en cuenta los siguientes
principios: una editorial independiente debe definir su catilogo
con criterios estéticos, culturales y politicos claros, priorizando el
libro como bien comin por encima de cualquier fin lucrativo;
debe apostar por una variedad de géneros que fomenten la bi-
bliodiversidad, asi como dar visibilidad a autores noveles; por
dltimo, para mantener la independencia, requieren una inver-
sion de capital privado moderado y estrategias como la autodis-
tribucion, presencia en ferias y uso de redes sociales para difu-
sioén. Asi, se han excluido aquellos sellos que pertenecen a gran-
des grupos nacionales o internacionales y también institucionales.

Siguiendo el marco teérico-metodolégico propuesto por Ga-
llego Cuinas (2022), hemos organizado los resultados en cuatro
tipos de politicas editoriales (politicas de bibliodiversidad, poli-
ticas de igualdad, politicas de inclusién y politicas de sostenibili-
dad) a las que hemos anadido una dimensién mds, politicas de
difusién, puesto que esta resulta esencial para legitimar concep-
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ciones de la literatura que logren actuar sobre el tejido social.
Asimismo, hemos optado por mostrar los resultados del analisis
de forma comparada entre las editoriales de Espana y América
Latina. Finalmente, en el apartado «Un didlogo transatlantico: lo
que se quedo en el lado de alld», investigamos el posible dialogo
que se establece entre las producciones de ambas regiones del
Atlantico con el objetivo de comprender mejor la cartografia de
la literatura infantil y juvenil iberoamericana.

Con ello, buscamos demostrar como las practicas y politicas
de mercado de estas editoriales independientes contribuyen a
construir nuevos imaginarios y estéticas de la literatura infantil,
en especial del libro dlbum. Pretendemos, en definitiva, mostrar
la complejidad de los procesos de legitimacion de la literatura
infantil y juvenil en la actualidad, explorando como los criterios
estéticos estan influenciados por factores econémicos, sociales e
ideoldgicos. Desde esta perspectiva interdisciplinaria, queremos
asimismo contribuir a una comprension mas profunda de los
procesos de democratizacion cultural y el impacto de las politi-
cas de mercado sobre los modos de lectura de infantes y jovenes.

2.6. Resultados
2.6.1. Politicas de bibliodiversidad

Las politicas editoriales mas importantes que lleva a cabo la edi-
cion independiente tienen que ver con la bibliodiversidad, ya
que el valor fundamental que ponen de relieve es la calidad del
formato, del texto y la imagen del libro como un producto crea-
tivo ideal para fomentar la lectura. En cuanto a las editoriales
conformadas en la asociacién jAlbum!, representan una amplia
gama de propuestas con una fuerte identidad propia, sustentada
en la cita que aparece en la presentacion de la pagina web: «El
dlbum es imprescindible para construir una sociedad con espiri-
tu critico y creativo». De este modo, los 25 sellos comparten una
misma visién del trabajo editorial, tanto desde el punto de vista
de la creacién como de la produccién.

Al contrario de lo que sucede en la edicién independiente de la
literatura para adultos, que apuesta por géneros menores y poco
rentables para promover la bibliodiversidad, la edicion infantil en
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Espana apuesta por el libro dlbum, el cual se ha convertido duran-
te las primeras décadas del siglo xxI en el género de mayor impor-
tancia. Prueba de ello es su visibilidad, presencia en las ferias del
libro mas importantes, como Bolonia y Francfort, o el niimero de
ventas generado en los ultimos afnos. Sin embargo, habriamos de
matizar la cuestion del género cuando se habla de libro album, ya
que existen libros dlbum de poesia, narrativa, teatro e, incluso,
informacionales. Este producto viene a dinamitar la nocién de gé-
nero tradicional y a través del dialogismo (Bajtin) de un objeto
semidtico multimodal se promueve una literatura sin fronteras,
tanto en sus caracteristicas estructurales como tematicas. De ahi el
auge del libro dlbum como un tipo de artefacto literario en el que
todo tipo de historias y materialidades son posibles. «<Mds que un
género, es un formato», apostilla Arianna Squilloni. Asi, las 25
editoriales de jAlbum! (pero también otras como Kalandraka o
Apila) destacan el libro dlbum como eje vertebrador de sus catdlo-
gos, con independencia de si se enfocan mas en libros informati-
vos o de ficcion. La bibliodiversidad, en este caso, se promueve
por la multiplicidad de temas y formatos del libro dlbum.

En el caso de las editoriales de América Latina, la bibliodiver-
sidad también es la dimension mas destacada por los editores
independientes del libro infantil. Sin embargo, de las 74 edito-
riales que han participado en el estudio, solo 4 publican exclusi-
vamente album ilustrado: Cayuco (México), Lazo Llibros (Co-
lombia), Claraboya Ediciones (Chile) y Periplo (Argentina). El
resto de las editoriales ofrecen una variedad de géneros al publi-
co infantil que va desde el ensayo hasta la poesia pasando por el
libro informativo (Lazo Libros, Colombia), ademas de aplicacio-
nes que innovan en formatos como acordeon, pop-up, etc. (Edi-
ciones Liebre, Chile). Esto revela una mayor proliferacion de gé-
neros de LIJ, entre los que, asimismo, destaca la relacién entre
literatura y musica. Por ejemplo, Pupek (Argentina) cuenta con
una coleccién de libros cancién y La Jaula Publicaciones (Co-
lombia) «conspira —afirma- para darle vida a libros de escritores,
artistas visuales y musicos». También hay que sefialar que en
Chile se asiste en la actualidad a un auge del kamishibai que res-
ponde a la oferta de las editoriales (Mufeca de Trapo, por ejem-
plo, cuenta ya con una coleccién exclusiva).

Por tanto, es la materialidad del libro la caracteristica mas
destacada por la edicion independiente. El editor de Thule sena-

2. Mediadores de la LIJ iberoamericana | 83



la que «quiere ser una editorial que explore nuevos caminos lite-
rarios, nuevos formatos y materiales de edicién. Una editorial
que investigue las posibilidades que ofrece el diseno como com-
plemento ideal para interpretar y revalorizar el texto». Como ha
indicado el editor de Ekaré (Espana), Pablo Larraguibel, a ello
ha contribuido la mejora de las condiciones de impresion, que
han permitido publicar fuera de colecciones con los formatos y
caracteristicas que cada obra exige. Quizas este sea uno de los
motivos por los que tan solo 6 de las editoriales de jAlbum! pu-
blican libros electronicos o en formatos digitales. Si los modos
de produccién digital amplian las posibilidades de distribucion
en el mercado global y de llegar a un piblico mdas amplio, estas
editoriales sacrifican muchas veces la visibilidad internacional
en pro de la fidelidad a los valores estéticos que persiguen.
Todos los sellos, espanoles y latinoamericanos, han senalado
que el filtro para la publicacién es la calidad de la ilustracion y el
texto y, aunque este es un concepto vago y subjetivo, refuerza el
argumento anterior de que en la edicion del libro infantil tiene
mucho mas peso la materialidad, es decir, el trabajo con el forma-
to, la originalidad de las imagenes y las propuestas estéticas que la
tematica presentada. Larraguibel sefiala que el objetivo es «publi-
car libros para ninos de gran calidad grafica y literaria que perma-
nezcan en el tiempo». También Gema Sirvent, de Libre Albedrio,
afirma que el catdlogo se construye «segiin un criterio principal-
mente de calidad textual, de ilustracion, con narrativas visuales
muy cuidadas y con una edicién precisa y al servicio de la histo-
ria». No obstante, no pretendemos caer en la clasica polarizacién
de estética versus ética en la literatura, sino senalar que el fin ideo-
l6gico del libro dlbum siempre va a estar supeditado a lo que los
editores consideran la «calidad» de la ilustracién. Asi lo sefialan
los editores de A Fin de Cuentos: «Intentamos publicar temas que
no hayan sido demasiado manoseados por la literatura infantil,
con unas ilustraciones siempre sobresalientes y con mucha perso-
nalidad autoral. Variedad de temas y enfoques siempre bajo el pa-
raguas de una literatura de calidad». Galimatazo también advierte
que el criterio de seleccion de obras mas importante es «la calidad
literaria y estética de las obras y la relevancia o interés de los te-
mas, huyendo del didacticismo y respetando la inteligencia de los
ninos y jovenes». Por su parte, Arianna Squiloni sefiala con agude-
za que lo verdaderamente politico estd en la semiosis del album;
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es decir, la manera en que se construye una vision del mundo esta
en los usos del lenguaje y, por ende, en la estética: «<A Buen Paso
publica libros para ninas y nifios y otros seres curiosos. Se trata de
libros que juegan con el lenguaje y los codigos, que hablan de la
naturaleza y del amor por la vida. Respiran simpatia por todo lo
circundante. Tratamos de alcanzar el puablico mas amplio posible
teniendo en cuenta los diminutos recursos de la editorial». Otros
editores, ademads, han sefialado de forma explicita que huyen de la
intenciéon moralizante de los libros (Cuatro Azules, Gato Sueco).
También los editores del otro lado del Atlantico consideran
que las obras literarias infantojuveniles deben cumplir ciertos re-
quisitos literarios, graficos y de disefio para que una obra sea con-
siderada de calidad. Por ejemplo, en Pozo de Arena (Chile) afir-
man que su mision es «publicar libros de alta calidad estética por
el cuidado y dedicacién en su formato, edicion y encuaderna-
cién». Y aunque la mayoria de las editoriales de la otra orilla indi-
can que las temdticas también deben ser comprometidas, conclu-
yen que la calidad del libro infantil debe confluir en la imagen, la
palabra y la materialidad. El disefio no es solo un soporte de con-
tenido, sino que ambos (formato y contenido) generan un didlo-
go que enriquece las posibilidades de lectura y justifica la forma
del objeto. Asi, y a pesar de la sinergia entre imagen y texto, la ca-
lidad de la ilustracién es el atributo mads valorado por la edicion
independiente en América Latina. Verbigracia, Calcetines Anima-
dos (Chile), una editorial infantil y juvenil centrada en la ilustra-
cién no convencional; Mo Ediciones (Colombia), la cual busca en
la ilustracién una «visién dnica y diferente»; Claraboya Ediciones
(Chile), centrada solo en los libros ilustrados para todo tipo de
lectores, y los editores de Lazo Libros (Colombia), quienes decla-
ran: «Creemos que leer involucra imagenes. Creemos en el poder
de las ilustraciones y, por supuesto, en la belleza del libro albump».
Para ello, estos sellos organizan sus catilogos generalmente
en funcién de las etapas de madurez lectora, siguiendo los crite-
rios de edad y género a la vez. No obstante, si en la edicion espa-
nola prima la organizacién en torno al género libro album y
otros, sobre todo comics y libros informativos (Libre Albedrio,
Libros del Zorro Rojo, Diego Pun, Pijama, Juventud, Takatuka,
Pipala, Gato Sueco, Galimatazo), colecciones o tematicas (Ekaré,
Pastel de Luna, Thule) o por edades (A Buen Paso, Coco Books,
Wonder Ponder, Liana), en la edicién latinoamericana se obser-
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va una politica editorial que contempla de forma explicita nive-
les de competencia lectora y destrezas en lugar de edades o eta-
pas escolares como compartimentos estancos. Asi lo reflejan va-
rias editoriales de la regién: «Nos interesa acompanar la
construccion de los lectores desde que estan en la panza, durante
todo el recorrido de la nifiez, hasta convertirse en lectores jéve-
nes y auténomos» (Ojoreja, Argentina); «Nos interesa formar a
los nifios como lectores y acompanarlos a lo largo de su proce-
so» (Cataplum, Colombia); «Nuestras obras tienen como princi-
pal objetivo acompanar el desarrollo integral de nifos, nifasy
sus diferentes tipos de familia con historias inspiradoras, estimu-
lando la imaginacién del lector y utilizando el libro de papel
como una experiencia inconfundible» (Muneca de Trapo, Chile).

No obstante, en las editoriales de México se observa un ma-
yor énfasis en lograr que el objetivo primordial del libro infantil
sea contribuir a la formacién de lectores criticos y creativos, me-
diante obras que despierten su sensibilidad e interés con temati-
cas con las que se identifiquen o que les planteen nuevas inquie-
tudes. Un ejemplo notable de esta filosofia es la editorial El Na-
ranjo. Esta proyeccién pedagdgica en las politicas editoriales
mexicanas se debe, en gran medida, a que la produccién edito-
rial en la regién estda muy vinculada a los planes lectores de las
escuelas. Estos planes estatales promueven la creacion de conte-
nidos que no solo entretengan, sino que también enriquezcan el
proceso educativo, fomentando el desarrollo de habilidades cri-
ticas y la creatividad en los jévenes lectores. La relacién entre la
industria editorial y los programas educativos garantiza que los
libros infantiles publicados en México estén alineados con los
objetivos educativos del pais, fortaleciendo asi el impacto positi-
vo de la literatura en la formacion de los estudiantes.

Otras editoriales latinoamericanas, como El Globo de Anto-
nia y Tiempo de Leer (Colombia) o Zig-zag (Chile), también
producen recursos educativos ligados a los programas de lectura
de sus respectivos paises.

Un porcentaje minimo de editoriales, tales como Pupek, Ca-
yuco y Recrea Libros, indican que lo emocional es un valor cru-
cial en la seleccion de obras para su catalogo.

De manera global, los catdlogos se construyen con fluidez, no
hay una linea predeterminada, sino que dependen de los proyec-
tos que van recibiendo y de los autores con los que trabajan. Asi,
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sefnala Squilloni, «las ideas se van moviendo y podemos pasar de
un libro informativo para lectores (9-11 afos) a crear un libro de
ficcion para los mas pequenos (2-4 anos), que se ocupe del mis-
mo tema, pero de manera distinta. Esto nos pasé con los libros
Semillas. Un pequerio gran viaje y Zum zum. El viaje de la semilla».
También A Fin de Cuentos y Wonder Ponder cuentan con un am-
plio catdlogo de libros informativos en comparacién con otros gé-
neros, porque consideran que esta tipologia invita a los ninos «a
ser curiosos, generosos y criticos con la sociedad en la que viven».

Del mismo modo, Larraguibel también indica que una de las
estrategias mds importantes para garantizar la pervivencia de
las pequenas editoriales son los programas de promocién de la
lectura y la mediacién. Aunque la linea editorial de Ekaré ha
evolucionado, siempre publican libros dedicados a la media-
cion: buenas historias para compartir en voz alta, o para poner a
disposicién de los lectores, que tengan una voz auténtica y no
respondan a vacios comerciales, desideritum o modas. Tenemos
un 60 % de publicaciones originales con autores e ilustradores
de todas partes del mundo, histéricamente con énfasis primero
venezolano y luego iberoamericano; y un 40 % de traducciones
de lenguas de alrededor del mundo.

Por su parte, Gema Sirvent (Libre Albedrio, Espana) afirma:
«Nos comprometemos ademds con la difusion de la cultura y
nos implicamos en proyectos de mediacion lectora, fomento lec-
tor y aquellos que buscan dar relevancia social al libro albumb».

En sintesis, en cuanto a politicas de bibliodiversidad, se mues-
tra un campo bastante homogéneo por lo que respecta a los valo-
res estético-literarios y modos de produccién, aunque ofrezcan a
sus lectores una gran pluralidad de voces, temas sociales y estéticas
innovadoras. A pesar de que la edicién independiente de LIJ espa-
fiola ha incorporado temas relevantes para los jévenes, abordando
cuestiones como la identidad, la diversidad cultural, la igualdad de
género y la justicia social, es la de América Latina la que ha incor-
porado voces autoctonas y temas sociales y politicos de contextos
concretos que no se encuentran en los catdlogos de las editoriales
espanolas, a excepcion de Ekaré. Al respecto, anade Larraguibel:

Sin duda, los tiempos, temas y tratamientos de las miradas comer-

ciales estin a un abismo de distancia de la edicién independiente.
Podria decirse que entre una libreria de cadena de México y una de
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Espafia no existen tantas diferencias y posiblemente encontremos
libros parecidos: es la liga de las grandes superficies, el mercadeo, la
aparicion y desaparicién de novedades, que, en su mayor parte, pro-
vienen de grupos asentados en Espafia y del mercado de traduccio-
nes o de series superventas... Pero a la vez no pasan por las institu-
ciones, la mediacion, los especialistas ni los programas ptblicos de
lectura. Son espacios diferentes. (P. Larraguibel, comunicacion per-
sonal, 12 de junio de 2022)

A pesar de estas afirmaciones, y en contraste con el caso espa-
nol, que adopta una perspectiva mas universal en los criterios de
seleccién de autores y obras, el analisis de los catalogos revela que
la edicién en América Latina promueve un corpus de literatura
nacional, fomentando la cultura y el patrimonio local. Una de las
operaciones culturales mas significativas de estos sellos es la pro-
mocion de la diversidad de voces literarias locales, sobre todo en
la edicién de LIJ colombiana, con ejemplos notables como Mo
Ediciones, Monigote, El Salmon, El Lazo Libros y GatoMalo. Este
enfoque es extensible a todo el subcontinente americano, aunque
en particular destacan la Editorial Monigote (Colombia), Tecolo-
te (México) y Abran Cancha (Argentina). Monigote se enfoca en
la tradicion oral, la cultura popular, los saberes ancestrales y la
biodiversidad. Tecolote, por su parte, lleva mas de 25 anos difun-
diendo el patrimonio cultural mexicano, incluyendo su historia,
simbolos y tradiciones. Abran Cancha, en Argentina, tiene como
objetivo construir valor cultural, destacando su colecciéon Oido
Leido sobre narraciones orales de la region latinoamericana.

Aunque cada editorial resalta diferentes valores, los proposi-
tos estéticos y éticos no estan desvinculados. Por ejemplo, Ferdel
(México) se propone crear libros que cambien la vida y distribu-
yen obras que ayudan a nifos y jovenes a reflexionar sobre su
futuro, proporcionando herramientas para orientar su vocacion
y desarrollarse de forma profesional en campos que les brinden
felicidad. Desastre Natural (Chile) también se distingue por su
objetivo de crear proyectos graficos que aborden las complejas
relaciones humanas, dando voz a historias y perspectivas margi-
nadas y periféricas, fomentando la memoria histérica, el pensa-
miento critico y la reflexién contextual.

A pesar de que las editoriales espanolas valoran la diversidad
cultural en sus producciones literarias, no lo hacen con un enfo-
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que tan politico como las latinoamericanas. El compromiso éti-
co primordial en la edicién independiente de América Latina ra-
dica en visibilizar la riqueza y pluralidad de su cultura, buscando
representacion y reconocimiento. Las editoriales independientes
de la region se esfuerzan por incluir una amplia gama de voces y
narrativas, reflejando la diversidad étnica, lingiiistica y social de
sus sociedades. Por ejemplo, Nifie Negro (Chile) promueve la
cultura de Aysén, una tradicion y forma de vida del sur de Chile.
Por supuesto, estas diferencias no desmerecen a la edicion espa-
nola, sino que pueden atribuirse a las prioridades editoriales, la
estructura del mercado y las dindmicas sociales y politicas espe-
cificas de cada region, ademads de las tradiciones literarias y las
escuelas de ilustracion de cada pais. Mientras que en Espana la
edicion infantojuvenil puede centrarse en un publico y una tra-
dicion literaria mas homogéneos, en América Latina la edicién
independiente surge como una respuesta vital a la necesidad de
incluir y promover una multiplicidad de formas, identidades y
expresiones culturales, asi como un acervo creativo que confor-
man el tejido social del continente.

En Chile y Argentina, por ejemplo, se observa una recupera-
cién de la memoria histérica en la literatura infantil. LOM, un
sello de largo recorrido en Chile, cuenta con una biblioteca de la
memoria para todas las edades que documenta los antecedentes
y secuelas del golpe civil y militar de 1973. Sus titulos reflejan
una linea editorial que busca mantener viva la memoria histori-
ca del pais y desarrollar una reflexién critica sobre las transfor-
maciones de la sociedad chilena. De manera similar, Ocho Li-
bros (Chile) surgié a mediados de 1993 con el objetivo social y
politico de valorar la memoria visual del pais y recuperar el ca-
racter democratizador del libro y la lectura como medio de difu-
sion de conocimientos.

Este movimiento hacia la diversificacion de historias y perso-
najes en contextos complejos implica siempre una bisqueda por
parte del editor de la sensibilidad plastica y de propuestas origi-
nales y atractivas que fomenten el placer por la lectura. En este
sentido, vemos que la figura del editor es crucial en la configura-
cion del sistema literario y, en este contexto, podriamos afirmar
que estos editores independientes son un tipo especifico deno-
minado «editores de creacion» (Gallego, 2022) o editores alter-
nativos (Colleu, 2008) que proponen nuevos valores éticos y es-
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téticos, enfatizan la diversidad en la produccién editorial, pro-
mueven la circulacion del pensamiento critico, contribuyen de
forma significativa a la construccién del gusto artistico y riqueza
del ecosistema cultural en cuanto a los libros para ninos se refie-
re. En definitiva, asumen la misién de «brindar opciones» frente
a la uniformidad de la oferta de los grandes grupos editoriales
(Colleu, 2008, p. 11).

El compromiso de estos editores va mas alla de sus propias
producciones y participan en acciones colectivas que, en algunos
casos, tienen consecuencias en las politicas educativas, tales
como desarrollo de talleres, cursos, clubes de lectura enfocados a
todos los ptiblicos, desde nifios en edad escolar hasta educado-
res, familias o personas que forman parte de los sectores mas
desfavorecidos de la sociedad. Si los editores latinoamericanos
se han centrado especialmente en operar desde librerias de ba-
rrio y las ferias regionales del libro, la asociacién jAlbum! ha de-
sarrollado actividades de formacién académica en escuelas, cen-
tros de ESO y universidades:

1. Talleres para profesores y alumnos de la ESO. En el taller «Des-
pertar la mirada al asombro» (que ha tenido 4 ediciones: 2 en
Pamplona, con Isabel Benito y Concha Pasamar, y 2 en los alre-
dedores de Valladolid, con Isabel Benito y Cintia Martin), el
alumnado de secundaria pudo explorar el entorno natural de
su colegio acompanados por Isabel Benito y Cintia Martin,
quienes, a partir de una seleccion de albumes sobre la naturale-
73, les invitaron a investigarlo con espiritu curioso. «De Memo-
ria»: en el Centro Documental de la Memoria Histoérica de Sala-
manca se realizaron un total de veinte encuentros (trece grupos
escolares y siete de adultos) centrados en dlbumes ilustrados
que abordan temas como conflictos bélicos, exilios y amenazas
a la democracia. La literatura infantil ofrece una via para el de-
sarrollo de la imaginacién moral y la empatia. El proyecto a
cargo de Raquel Lépez ha fomentado conversaciones ricas y el
intercambio de experiencias a través de lecturas breves pero
profundas. Una guia de lectura con 33 titulos seleccionados ha
sido evaluada de forma positiva, destacando su capacidad para
despertar el gusto por la lectura y promover la reflexién. La ini-
ciativa demuestra que la narracién y la ilustraciéon son herra-
mientas valiosas para la empatia y la sensibilidad artistica.
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2. Cursos de escritura creativa pensados para narradores, ilustra-
dores o cualquier persona a la que le guste escribir. Imparti-
dos por especialistas del mundo de la LIJ: Pep Bruno (narra-
dor oral), Ana Garralén (profesora y critica de LIJ), Ndria Pa-
rera Ciur6 (escritora), Berta Paramo (escritora e ilustradora),
Alex Nogués (escritor) y los propios editores de jAlbum!

3.Jornadas jAlbum! y seleccién para bibliotecas. Desde jAl-
bum! las editoriales independientes han buscado visibilizar
sus trabajos con el apoyo institucional de las universidades
espanolas, donde han promovido el libro dlbum durante jor-
nadas académicas en la Universidad de Zaragoza, la de Alme-
ria y la de A Corufia, entre otras. El objetivo es mostrar a los
futuros docentes las potencialidades del libro dlbum en la
mediacion lectora como recurso esencial para la comunica-
cion, la creatividad y el desarrollo de la sensibilidad estética.

4. Clubes de lectura abiertos a todos los ptiblicos. jAlbum! con-
t6 hasta 2023 con un club de lectura por correspondencia que
coordind la especialista Ana Garralén. Durante 2024 ha lleva-
do a cabo un club con un especialista por tema y mes y coor-
dinado por Carolina Lesa.

2.6.2. Politicas de difusion

Es incuestionable que toda editorial, ya sea independiente o glo-
bal, busca presencia y prestigio dentro del ecosistema editorial.
Para conseguir tal fin, estos sellos movilizan una serie de estrate-
gias de difusion: envian sus libros a los grupos de investigacion
universitarios (en especial las editoriales de México y Espana,
como A Buen Paso, Ekaré, Libre Albedrio); de cara al publico ge-
neral, realizan presentaciones de libros, organizan tertulias, bus-
can apoyos para que los autores o ilustradores viajen a otros te-
rritorios y compartan su obra. Este tiltimo punto resulta crucial
para la internacionalizacién de nuevas voces. También generan
contenido en redes sociales para dar visibilidad a sus fondos y
novedades, y publican en blogs, donde suelen explicar los proce-
sos de creacion detrds de los libros, o newsletters. No obstante, es
interesante senalar que algunas de estas editoriales (Ekaré) de-
claran que para hacer sostenible la tarea de difusién no colabo-
ran con influencers a cambio de promocién, mientras que otras
como A Fin de Cuentos afirma que, ademas de publicar en Insta-
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gram de forma habitual, si envian sus libros a blogueros y pro-
motores de la lectura.

Todas destacan que los mediadores y promotores de lectura
constituyen, sin duda, el mayor apoyo a la difusiéon: institucio-
nes, bibliotecarios, maestros, especialistas, prescriptores, libreros
y narradores. Las mejores redes de trabajo se construyen con el
tiempo, asi que buscan apoyar la profesionalizacion del sector en
cada territorio y los programas u organizaciones de fomento de la
lectura.

Ademis, las que forman parte de la asociacién jAlbum! ela-
boran guias en las que seleccionan los libros mds adecuados de
cada una de las editoriales segtin la temdtica en cuestion. Desde
su fundacién encontramos once guias (algunas son tematicas y
otras son para proyectos concretos que promueven asimismo los
valores de la asociacion): Leemos el territorio, Los libros audaces,
Andamiaje ilustrado, El dlbum en la biblioteca, El espacio imaginado,
Despertar la mirada, Recuperar el sentido, Albumes informativos, En
clave de humor, La voz del dlbum 'y Libros que abren mundos.

Asimismo, jAlbum! también promueve actividades que abar-
can desde la comunidad educativa hasta los foros especializados,
sin descuidar el entorno familiar; estrategias que ponen el foco
sobre todo en el fomento de la lectura y la formacién de la ciu-
dadania, tales como las actividades descritas en el apartado de
politicas de bibliodiversidad. Pero, aunque parezca tautolégico,
la mayor estrategia de difusion de la edicién independiente en
LIJ en Espana es la propia creacién de la asociacion, pues la
union de los veinticinco sellos es comunidad y referencia para
sostener la buena salud del ecosistema editorial independiente.
Como senala Larraguibel, «hay estrategias y politicas que solo
son asumibles en conjunto». Y afiade: «También es siempre inte-
resante entender como otras publicaciones y lineas editoriales se
insertan en los lectores, en la critica y en la vida publica».

Es crucial para la visibilidad y la internacionalizacién de las
editoriales independientes su presencia en las ferias, los festivales
del libro y en premios literarios, ya que estos, como han sefialado
los estudios de Catelli (2009), Guijarro (2020) y Gallego-Cuinas
(2022), son agentes de consagracion de la literatura contempora-
nea. Asi, ademas del interés que tienen estas editoriales indepen-
dientes por visibilizarse en las dos ferias con mas capital simboli-
co del momento, Feria del Libro de Bolonia y la FIL de Guadalaja-
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ra (México), las que conforman jAlbum! han creado su propio
festival llamado «Semana del Album». Desde la fundacién de la
asociacién se han celebrado un total de ocho ediciones de la Se-
mana del Album, donde se programaron exposiciones y activida-
des para todas las edades en bibliotecas, librerias y espacios cultu-
rales de Cataluna, Madrid y Almeria. Esta iniciativa ha contado
con financiacién del Ministerio de Cultura y Deporte, Departa-
ment de Cultura de la Generalitat, Institut de Cultura de Barcelo-
na (ICUB), Cedro, Comunidad de Madrid, Servei de Biblioteques
de Catalunya, Biblioteques de Barcelona, Servei de Bibliote-
ques de la Diputacioé de Barcelona i Girona, Ajuntament de Mo-
llerussa, Ayuntamiento de Almeria y Escuela de Arte Carlos Pérez
Siquier (Almeria). En este contexto global en el que se obliga a los
editores a estar presentes en multiples eventos para mantener la
visibilidad de sus empresas, este festival representa un evento mas
de resistencia en didlogo con otro tipo de las ferias del libro en
donde ensalzan otro tipo de valores culturales. jAlbum! ha crea-
do su propio circuito interno de difusion al tiempo que forman
con sus propuestas estéticas a otro tipo de publico lector que di-
fiere del consumidor de los grandes conglomerados editoriales.
En Espana no hay premios que dependan de una editorial
concreta, a excepcion del premio Kirico, donde las editoriales Li-
bre Albedrio, NubeOcho, Libros del Zorro Rojo, A Buen Paso,
entre otras, han sido finalistas. Por ello, es crucial la funcion de
OEPLI, sede espanola de IBBY, en cuanto a la mencién y selec-
cién de libros infantiles en la lista de honor, asi como el Premio
Lazarillo para autores e ilustradores. Este tiltimo es un premio a
proyectos de libro sin editorial. Sobre ello, nos dice Larragibel:

Vale la pena notar la diferencia de criterios entre las diferentes orga-
nizaciones, y eso es algo encantador. También se traduce en diferen-
tes potenciales: el Premio Bologna Ragazzi tiene una repercusién
inmediata en las ventas de derechos; el Premio Fundacién Cuatro-
gatos en las compras bibliotecarias, etc. Cada organizacién, medio,
red define su propio espacio. (P. Larraguibel, comunicacién perso-
nal, 12 de junio de 2022)

En América Latina existen importantes distinciones como las

de Alija (Argentina), Banco del Libro (Venezuela), Conaculta
(México), Fundalectura (Colombia), Fundacién Kénex (Argenti-
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na) y, el mas prestigioso de todos, Premio Iberoamericano al
Mejor Libro Infantil (México).

A escala internacional, las editoriales iberoamericanas partici-
pan en el Premio Fundacion Cuatrogatos (Estados Unidos), Whi-
te Ravens International Youth Library, Premio Andersen al Mejor
Proyecto Editorial, Premios Golden Pinwheel y el Internationale
Jugendbibliothek (Alemania). Uno de los premios internaciona-
les mds importantes a la labor editorial es el BOP (Bologna Prize
for the Best Children’s Publishers of the Year), un reconocimien-
to anual que premia a las mejores editoriales del mundo. Una
editorial espafnola ha ganado por primera vez el premio a mejor
labor editorial de Europa en 2024, Mosquito Books Barcelona,
especializada en libros ilustrados de no ficcién. El premio como
mejor editorial de Centro y Sudamérica lo han recibido la edito-
rial chilena Amanuta (2023), las mexicanas Petra Ediciones
(2014), Tecolote (2018), Alboroto (2020) y El Naranjo (2022),
las colombianas Babel Libros (2017), Tragaluz (2021) y Cata-
plum (2024), asi como Ekaré (2020), con sede en Venezuela, y
las argentinas Pequeno Editor (2015) y Limonero (2019). Dicho
galardon tiene como objetivo reconocer a las editoriales que se
han destacado por su creatividad y calidad en las decisiones edi-
toriales durante el tltimo ano. Busca, por un lado, valorar el pro-
yecto editorial y destacar las competencias profesionales de las
editoriales, y por otro, fomentar el conocimiento mutuo y los in-
tercambios entre los paises y las diversas culturas del mundo.
Aunque Muiieca de Trapo (Chile) no ha conseguido tal galardén,
es una de las editoriales independientes latinoamericanas que
mds reconocimientos ha cosechado: la Medalla Colibri otorgada
por IBBY Chile (2018, 2022), Premio Fundacién Cuatrogatos
(Estados Unidos, 2020, 2021, 2022 y 2023) y los Mejores Libros
para Nifios y J6venes del Banco del Libro de Venezuela (2022).

Por supuesto, la distribucion también es un factor esencial
para la difusién de la LIJ. En el caso de las editoriales de jAl-
bum!, distribuyen sus libros en Espafa, en muchos paises de La-
tinoamérica (sobre todo en Chile, Argentina, Uruguay y México),
Estados Unidos y Canada. Y junto con la distribucién en paises
extranjeros, la traduccién (compras y ventas de derechos de tra-
duccioén) es otro valor editorial que permite, ademads de traer a
nuestros territorios miradas diversas de alrededor del mundo (un
valor social que sefala Ekaré), colocar a la LIJ en lengua espanola
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dentro de los circuitos mundiales de la literatura porque, al decir
de Casanova (2006), cuantas mas traducciones tenga una obra
mas repercusion en el mapa mundial. Son las editoriales inde-
pendientes en América Latina las que afrontan mayores desafios
de distribuciéon que afecta a su capacidad para llegar a un publico
mads amplio y competir con los grandes grupos editoriales. La in-
fraestructura de distribucion es deficiente, con cobertura geogra-
fica limitada y altos costes de transporte, dificultando el alcance
en zonas rurales y periféricas. Ademas, el acceso a puntos de ven-
ta es restringido debido al dominio de grandes editoriales en las
cadenas de librerias y la falta de espacios alternativos como ferias
del libro. También las barreras tecnoldgicas, como la digitaliza-
cién insuficiente y la desigualdad en el acceso a internet, limitan
las estrategias de distribucién digital. Asimismo, la visibilidad y
el marketing son otros problemas que debemos tener en cuenta,
ya que las editoriales independientes suelen tener presupuestos
reducidos y falta de recursos para camparnas efectivas.

Para solventar estas dificultades, la coedicién es una estrategia
crucial porque ofrece una serie de ventajas significativas: reducir
los costes, ampliar la proyeccion y el alcance del mercado, diversi-
ficar el catilogo y ampliar miradas en sus contenidos y fortalecer
redes de comunicacion para expandir su impacto global. La coe-
dicién es una practica esencial que ayuda a las editoriales inde-
pendientes a expandir su alcance mas alld de sus fronteras nacio-
nales. Consiste en la colaboracion entre dos o mas editoriales
para producir y distribuir un libro, compartiendo tanto recursos
como riesgos. En América Latina, un 43 % de las editoriales optan
por la coedicion, no solo para cruzar fronteras, sino también para
reducir costes. Al compartir los gastos de produccion, traduccién,
disefio y marketing, disminuyen de forma significativa los costes
individuales, lo cual es beneficioso sobre todo para editoriales
con presupuestos limitados, pues les permite acceder a mercados
internacionales sin asumir un riesgo financiero excesivo.

Por ejemplo, los primeros cinco titulos de la editorial Ideaza-
pato se publicaron con apoyo del Fondo Nacional para la Cultu-
ray las Artes a través del Programa de Fomento a Proyectos y
Coinversiones Culturales 2010 (México). Ademas, los titulos pu-
blicados en 2013 tuvieron el apoyo del Estimulo a la Produccién
de Libros derivado del articulo transitorio cuadragésimo segun-
do del presupuesto de egresos de la federacion 2012. Ideazapato,
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distribuido en México por Ediciones Tecolote y en Espana, Por-
tugal y Alemania por Kalandraka, es un ejemplo claro de como
la coedicion puede facilitar la distribucién internacional.

La coedicion también es una estrategia eficaz para la amplia-
cién de mercados. Al asociarse con editoriales de diferentes pai-
ses, las obras tienen la oportunidad de llegar a nuevos lectores.
Esta colaboracién aumenta la visibilidad de los libros y fortalece
la presencia internacional de las editoriales, incrementando las
oportunidades de venta y promocion. La diversificacion del cata-
logo editorial es otra ventaja importante, ya que permite incor-
porar diversas perspectivas culturales y literarias, enriqueciendo
asi la oferta de publicaciones para atraer a un publico lector mas
amplio.

Un ejemplo notable es Babel Libros, un proyecto que se cen-
tra en el libro infantil en Colombia. Ademas de libreria y distri-
buidora, Babel Libros también funciona como biblioteca, ofre-
ciendo un conocimiento profundo del mercado y libertad frente
a presiones comerciales. Asimismo, Mufieca de Trapo es una edi-
torial que distribuye en librerias de Chile, Argentina, Uruguay y
en mercados tan diversos como Estados Unidos y Australia, con
libros traducidos al cataldn, gallego, portugués, coreano y chino.
Este tipo de distribucion demuestra la eficacia de la coedicion en
la expansion internacional.

Ademais, la coedicion fortalece la red de contactos y la colabo-
racion entre editoriales. Esta red no solo mejora las oportunida-
des de negocio, sino que también potencia las estrategias de mar-
keting y promocion conjunta. La colaboracion con editoriales es-
tablecidas en otros mercados puede mejorar la calidad de la
produccién y aumentar la credibilidad del libro, facilitando su
aceptacion y éxito en nuevos mercados. Tecolote, por ejemplo,
ha traducido algunos de sus titulos a 18 idiomas, demostrando
el potencial de México en el mercado global del libro. La coedi-
cién también fomenta la innovacién y la creatividad, ya que las
editoriales pueden compartir ideas y recursos, contribuyendo a
la creacién de obras mas diversas y atractivas para los lectores
internacionales.

Sin embargo, las politicas fiscales y arancelarias en algunos
paises imponen obstdculos adicionales a la distribucion eficiente
de los libros. Tal es el caso de Chile, el pais iberoamericano con
el IVA mas alto. Si en Espafa se aplica un 4 %, tipo superreduci-
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do, en México, Argentina y Colombia los libros estan exentos del
IVA para fomentar el acceso a la cultura y la educacion. Sin em-
bargo, en Chile los libros estdn sujetos a un IVA del 19 %, tanto
en formato fisico como digital. Si a ello le sumamos un 4% de
tasas aduaneras, los libros importados en Chile resultan un arti-
culo de lujo que apenas un 5% de la poblacién esta dispuesta a
pagar (Garralén). Esto afecta a las editoriales, encareciendo los
precios, limitando su capacidad para competir en el mercado in-
ternacional y, en consecuencia, obstaculizando la circulacion del
libro. En muchas ocasiones, esto también se debe a las politicas
culturales que intentan proteger el comercio nacional sin tener
en cuenta que al mismo tiempo entorpecen no solo el didlogo
entre Espafna y Latinoamérica, sino el didlogo interamericano:
«Si quieres conocer lo que se produce en Iberoamérica, tienes
que ir a Midnich o a Miami» (Mo Ediciones).

2.6.3. Politicas de igualdad

Otro valor importante que promueve la edicién de LIJ indepen-
diente es la publicacion de autores noveles que todavia no tie-
nen capital simbélico en el ecosistema cultural. Una apuesta de
riesgo dentro de un mercado neoliberal que funciona segin el
ntamero de ventas. Galimatazo, por ejemplo, sostiene que su ob-
jetivo de operar en el campo estriba en «publicar obras y autores
destacados de la LIJ inéditos en castellano». Sin embargo, resulta
importante indicar que, a diferencia de la literatura para adultos,
en la que el escritor o escritora ocupan un lugar central en el sis-
tema literario, en la edicion independiente de LIJ se pone el
acento en el libro dlbum como producto y menos en los autores
e ilustradores como productores, aunque precisamente eventos
como las citadas ferias del libro estdin modificando esta cuestion.

En cuanto al andlisis de la procedencia de los autores, en el
caso de la edicién espafola un 64 % pertenecen al dmbito nacio-
nal, frente a un 24 % de autores hispanoamericanos y un 12 %
de autores extranjeros traducidos a lengua espafola. La editorial
con mas traducciones es Corimbo. Aqui nos parece notable el
trabajo de Pastel de Luna, editorial independiente dedicada a fo-
mentar el dlbum ilustrado de autores del este de Asia como Hara
Masakazu, Guojing o Sachie Hattori. Siguiendo esta politica de
autor, organizan su catdlogo en tres colecciones: Lejano Oriente,
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Cosecha Propia y Coleccion Humor. También en América Latina
encontramos esa mirada hacia la cultura oriental, en especial en
Chile, donde existe un rico didlogo con las producciones de pai-
ses como Coreay Japon.

Como sostiene Ferndndez (2019), la presencia de mujeres
tanto editoras como autoras publicadas en los catialogos es otro
tipo de valor que define la igualdad y la bibliodiversidad del
ecosistema cultural. Desde 2015, aproximadamente, se observa
un incremento en la presencia ptuiblica de editoriales y colectivos
feministas en el mundo del libro en Espana y en los paises de
América Latina. En Argentina, por ejemplo, Szpilbarg (2023) ha
analizado cémo la editorial Chirimbote ha sido pionera en abor-
dar la violencia de género y los debates sobre el aborto. Chirim-
bote nace con la idea de «promover lecturas asociadas a la infan-
cia con perspectiva de género para que crezcan en un contexto
libre de estereotipos». Comenzaron con dos colecciones propias:
Antiprincesas y Antihéroes. Alli también surgi6 la I Feria Interna-
cional del Libro Feminista (FILFEM), la cual se ha convertido en
un espacio transcendental para la promocién de la igualdad de
género. En cambio, en el contexto espanol, los movimientos fe-
ministas han influido en menor grado, aunque si existen pro-
puestas que cuestionan los estereotipos de género en los textos
dirigidos a la infancia o que visibilizan problemas sociales desde
una perspectiva no sexista. Verbigracia, La mujer mds alta del
mundo (Libre Albedrio), Nifio nifia (Takatuka), Sirenas (Koki-
nos), Kike y las barbies (Gato Sueco), ;Hay algo mds aburrido que
ser una princesa rosa? (Thule), La rebelion de la princesa Rosa (Thu-
le), Calpurnia (Libre Albedrio).

Destaco la coleccién de Akiara Books, Akiparla: La Fuerza de
la Palabra, que publica discursos fundamentales en alguna lucha
social, civil, medioambiental (varios libros de esta coleccién ve-
hiculan la voz de mujeres, pero hay también titulos que hablan
de discursos pronunciados por hombres), y la labor editorial de
NubeOcho como pionera en la publicacion de tematicas femi-
nistas y de diversidad sexual para la infancia, promoviendo una
visién critica y transformadora de la sociedad patriarcal a través
del album, el libro informativo y las biografias. En su pdgina
web emplea un lenguaje inclusivo y entre sus publicaciones des-
tacan la Coleccion Daniela Pirata y los dlbumes Vivan las ufias de
colores, La mufieca de Lucas, Las princesas mds valientes, Me llamo
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Pecas, Clara Campoamor: el primer voto de la mujer, Mds puta que
las gallinas y otras animaladas machistas, entre otros.

Los datos materializan que si existe en la edicién indepen-
diente iberoamericana una visién comprometida con la igual-
dad del trabajo editorial y la literatura, puesto que las editoriales
analizadas se nutren de catidlogos con un 62,3 % de mujeres es-
critoras e ilustradoras en detrimento de un 38,7 % de autores.

También es bastante significativo el nimero de editoras que
promueven estos proyectos y el modo en que intervienen en
otros campos que no son strictu sensu el mundo de la edicién,
participando como agentes culturales activos. Un ejemplo desta-
cado es Verdnica Uribe, reconocida como una de las editoras
mas influyentes en literatura para nifios en lengua espanola. Uri-
be es fundadora de Ediciones Ekaré, nacida en 1978, en Caracas,
y de Ekaré Sur en Santiago de Chile, editoriales que se han con-
vertido en referentes internacionales por su calidad y compromi-
so cultural. Periodista de formacién y escritora, Uribe ha sido
clave en la creacién de un catidlogo que refleja la diversidad y ri-
queza cultural latinoamericana. Su trabajo ha sido reconocido
con la Medalla a la Trayectoria por IBBY Chile en 2017.

Las editoras independientes como Uribe no solo publican li-
bros, sino que también intervienen de forma activa en el campo
cultural a través de diversas practicas. Estos profesionales suelen
ser escritores, traductores, docentes, y participan en asociaciones
y redes internacionales, contribuyendo al desarrollo de la litera-
tura infantil y juvenil desde multiples frentes. Gema Sirvent, fun-
dadora de la editorial Libre Albedrio, es un ejemplo de este com-
promiso polifacético, participa en IBBY y en eventos académicos,
como las Jornadas de LIJ en la Universidad de Almeria. Arianna
Squilloni, de A Buen Paso, no solo edita, sino que también cola-
bora como docente en el titulo de Experto de LIJ en Latinoaméri-
cay el Caribe de la Universidad de Zaragoza, ademas de partici-
par en seminarios y jornadas especializadas. Estas editoras, al
combinar sus roles editoriales con actividades académicas y cola-
borativas, fortalecen la difusion de la literatura, amplian su im-
pacto cultural y aseguran la continuidad y evoluciéon de un cam-
po esencial para la educacion y la cultura.
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2.6.4. Politicas de inclusion

Algunos de los objetivos mds importantes de la ediciéon indepen-
diente iberoamericana tienen que ver con las politicas de inclu-
sion: reducir la desigualdad, ofrecer el mismo tipo de oportuni-
dades para todos y fomentar la integracion de colectivos vulne-
rables. Aunque en América Latina existe una mayor preocupacion
que en Espana por plasmar en sus libros la realidad de sus con-
textos, también la edicién espafiola a través de la asociacién jAl-
bum! ha llevado a cabo acciones clave en politicas de inclusion:
en primer lugar, publican en sus catalogos libros dlbum con te-
mas para la inclusion y otros con formatos adaptados a personas
con diversidad funcional; y, en segundo lugar, promueven el fo-
mento de una cultura comunitaria para la transformacién social,
ya sea a través de iniciativas como «Les Veus de '’Album» (reali-
zada por jAlbum! en 2023), que se inspira en el proyecto Albu-
mes Rapeados, desarrollado por Heal Hop y el Servei de Biblio-
teques de la Diputacié de Girona, o con la formacién y capacita-
cién mediante talleres, seminarios y programas de mentoria para
editores, escritores e ilustradores, enfocandose en la diversidad y
accesibilidad. La primera iniciativa, utilizando el rap como
puente, busca despertar en los jovenes el placer por la lectura y
la creacién poética, ofreciendo un espacio para la expresion li-
bre y el reencuentro personal. Ademads, proporciona herramien-
tas para mejorar la expresion personal y fomentar una opinién
critica. Asimismo, gestionan un club de lectura con pacientes
adultos de salud mental, coordinado por Silvia Garcia Esteban.
Su experiencia personal le permite mediar con los pacientes y
llegar a su sufrimiento desde una dimension necesariamente di-
ferente.

En esta linea llevaron a cabo el proyecto Leer el Territorio,
pensado para llevar el dlbum ilustrado a centros escolares en pe-
quenias comunidades rurales, con pocos alumnos y, en algunos
casos, aulas unitarias. Este proyecto también busca valorar los
territorios rurales y sus potencialidades educativas, promovien-
do un modo de relacionarse con el mundo similar al de leer un
album: con paciencia, atencién a los detalles y buscando cone-
xiones entre los elementos del entorno. De todos estos proyectos
han elaborado guias de lectura como material disponible y des-
cargable en la web jAlbum!
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Entre otras actividades, también han impartido un curso de
formacion online titulado «Cuando el album habita la vida», di-
rigido a profesionales del trabajo social que atienden a personas
en riesgo de exclusion social, incluyendo infancia, juventud, fa-
milias y adultos. El curso incluyé talleres virtuales, un foro para
intercambios y opiniones, y la ensefianza de recursos digitales
accesibles. Los talleres se centraron en el uso del dlbum ilustrado
como estrategia para los profesionales del sector.

En América Latina, las politicas de inclusion de la edicién in-
dependiente estan orientadas sobre todo a fomentar la diversi-
dad cultural y el acceso equitativo a la cultura, incentivando la
creacion de libros que reflejen la diversidad cultural, étnica y so-
cial de la region, como adelantamos en las politicas de bibliodi-
versidad. Para ello, han implementado diversas estrategias, la
cultural, como el apoyo financiero y subsidios que incluyen be-
cas y fondos concursables para proyectos que promuevan la di-
versidad y la inclusién en la literatura infantil. Ademas, existe
una mayor relacion entre edicién y educacion a través de los pro-
gramas de promocién de la lectura desarrollados por los planes
de lectura estatales, que, en muchos casos, ofrecen por la distri-
bucién gratuita de libros en escuelas y bibliotecas, asi como la
organizacion de ferias del libro y festivales literarios donde las
editoriales independientes pueden exhibir y vender sus obras
(sobre todo en Argentina y México). Ediciones Castillo (México)
es un buen ejemplo de editorial ligada a la escuela y la institu-
cién. Aunque se trata de un caso particular, puesto que esta edi-
torial pertenece al grupo Macmillan Education, de origen inglés,
y se aprovecha de su posicién y experiencia local para introducir
las necesidades educativas de un mundo global, siempre «respe-
tando y valorando la diversidad cultural que distingue a México».

Algunas editoriales independientes nacen para crear libros
que muestran la particularidad de las expresiones latinoamerica-
nas y sus formas de ser, mostrandolas al mundo como cultura:
Pehuén (Chile) se fund6 en 1983 con la mision de rescatar, crear
y difundir libros sobre pueblos originarios y patrimonio cultu-
ral; LOM, del mismo pais, desde su propio nombre hace referen-
cia a un vocablo en lengua yamana: sol. Los fundadores de la
editorial senalan que tomaron esta palabra de una de las comu-
nidades indigenas (los ydmanas o yaganes) que habitaron el ex-
tremo sur del continente como un gesto de recuperar y hacer vi-
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sibles las huellas del olvido, donde la promesa de la «<moderni-
dad» hizo caso omiso de esas culturas y esas vidas. Es asi como,
con ese sol austral, pintaban el primer trazo de la travesia. La
editorial Amanuta, ganadora del Premio BOP, también toma su
nombre de la lengua aimara. Amanuta significa ‘con intencién’, y
la de dicha editorial es combinar la tradicién y la modernidad,
es decir, la herencia cultural ancestral con los temas de la socie-
dad contemporanea. En este sentido, en su catalogo destacan los
diccionarios y enciclopedias sobre la naturaleza y los animales
del pais. Resaltamos asimismo Semilla corazén (México), un
proyecto editorial de publicaciones ilustradas cuyo objetivo es
promover la lectura visual a través de simbolos y elementos gra-
ficos propios de su cultura, asi como en lenguas originarias con
el fin de acercar a los nifios a la diversidad cultural y lingiiistica
del territorio de México. Entre algunas de sus publicaciones se
encuentran Loteria Ngiba (2021), un juego tradicional con ani-
males de la region Ngiba, y Teki txri natxrixa ku rxi tatxrixa (2020),
un libro bilingiie (ngiba-espanol) ilustrado que retine tres cuen-
tos de la tradicion oral del pueblo de Villa de Tamazuldpam del
Progreso, Oaxaca, un proyecto apoyado por el Programa de Apoyo
a las Culturas Municipales y Comunitarias en México (PACMyC).

Por otro lado, la edicién independiente también persigue ase-
gurar la produccion de libros en formatos accesibles para ninos
con discapacidades. A este respecto, las iniciativas de bibliotecas
escolares y comunitarias también desempenan un papel funda-
mental al integrar obras de editoriales independientes en sus co-
lecciones y promover proyectos de lectura comunitaria e inclusi-
va que involucren a padres, maestros y nifios con todo tipo de
dificultades.

2.6.5. Politicas de sostenibilidad

En cuanto a términos de ecologia editorial, las editoriales inde-
pendientes deben balancear la aceleraciéon del mercado relativa a
los procesos de edicién, distribuciéon y promocion del libro con el
desarrollo de catdlogos a largo plazo. La aceleracién de este proce-
so se opone al ciclo largo caracteristico de las empresas culturales.

Del total de los sellos editoriales, solo seis explicitan en sus
pdaginas web sus politicas de sostenibilidad: Akiara Books pre-
senta desde septiembre de 2023 valores propios del Instituto de

102 | Una cartografia de la LIJ iberoamericana



la Ecoedicion, que tiene como mision promover la publicacion
sostenible basada en calcular, minimizar y comunicar el impacto
ambiental de los libros, para ayudar a crear conciencia. Se guian
por los siguientes principios:

¢ Produccion propia de autores nacionales, asi como una cade-
na de producciéon que reduzca en su proceso el impacto am-
biental.

¢ Impresién local y artesanal para reducir al maximo la merma
del papel.

e Publicacién limitada a ocho libros como maximo al afo.

e Libros comprometidos con el mundo en sus temas.
Despertar el asombro de los lectores con los detalles de cali-
dad y profundidad poética.

Por su parte, los editores de Galimatazo imprimen sus libros
con tintas vegetales en papel certificado FSC y mantienen una
produccion local; de esta manera, apoyan a los negocios locales 'y
reducen el transporte y las emisiones de CO,. Y Zahori se institu-
ye como una editorial activista preocupada por la emergencia cli-
matica, el consumo responsable, el medioambiente, la vida en
los océanos, el bienestar animal y las ciudades sostenibles. Desde
el ano 2020 también imprimen con papel FSC procedente de
bosques responsables y proximamente pretenden calcular la hue-
lla de carbono que emiten sus publicaciones. Su catilogo ofrece
una mirada atenta en especial sobre la ciencia, la naturaleza, los
animales y, en definitiva, sobre el medioambiente y justicia so-
cial. Y en la pagina web se puede descargar un manifiesto activis-
ta como materializacion de la accién «contracultural». Ademas,
sus politicas editoriales se comprometen en algunos de los obje-
tivos de desarrollo sostenible de la Agenda 2030 de las Naciones
Unidas, linea relacionada con el éxito de difusién de sus creacio-
nes a escala global, pues realizan coediciones internacionales en
22 paises y sus titulos se han traducido a 18 lenguas.

En América Latina, Claraboya Ediciones (Chile), Monigote y
Mango Manila (México) tienen el foco puesto en el medioam-
biente y la ética animal. Ademas, esta dltima forma parte de la
red global C40 para afrontar el cambio climatico a través de solu-
ciones cientificas y tecnologicas basadas en la economia circular,
lideradas por infantes y jovenes de escuelas de educacién basica.
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No obstante, esto no quiere decir que no existe un compro-
miso por parte del resto de editoriales, pues las encuestas de-
muestran que un 87 % imprimen en papeles FSC, pero no se de-
clara de manera explicita en las paginas web.

2.7. Un didlogo transatlantico. Lo
que se quedo en el lado de alla

Para mapear el panorama actual de la LIJ y el papel de la edicion
independiente en su renovacion estética y tematica, es funda-
mental explorar las relaciones comerciales y culturales entre Es-
pana y los paises latinoamericanos. Este didlogo transatlantico
no solo configura el mercado editorial, sino que también impac-
ta en las tendencias narrativas y visuales que definen la LIJ en
ambos lados del Atlantico. En el tercer bloque de nuestra encues-
ta, exploramos el potencial de los textos para ofrecer una visién
nacionalista en un mundo cada vez mas globalizado, asi como la
pertinencia de esta perspectiva en la actualidad. Aunque los edi-
tores espafoles suelen adoptar una visién mads universalista de la
literatura, los latinoamericanos insisten en la importancia de re-
flejar los contextos culturales y sociales especificos de sus regio-
nes. Estos dos enfoques, aunque diferentes, son esenciales para
una comprension integral del mercado editorial contemporaneo.

Un 75 % de los editores espanoles consideran que si hay un
dialogo con la literatura infantil latinoamericana, frente al 100 %
de editoriales de América Latina, que opina que dicho didlogo es
inexistente. Y un 2% de los editores espanoles afirman que no
pueden responder a la pregunta porque es una reflexion que no
han realizado, ni tienen datos (Pastel de Luna). En cuanto a las
espanolas, por ejemplo, Kalandraka asegura que su catilogo es
fruto de la interacciéon de los autores e ilustradores de ambos
continentes. A Buen Paso también considera que estamos vivien-
do un momento de intercambio muy enriquecedor gracias a los
autores que trabajan para ambos mercados. En cambio, Corim-
bo opina que, aunque hay un diilogo, las literaturas no se mez-
clan. «La tradicién, cultura y costumbres que diferencian la lite-
ratura de Espafia y de América Latina las hace ricas y firmes, pero
las aleja enormemente» (Editorial Corimbo, Espana). En el mis-
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mo sentido apunta Akiara Books: «A veces son mundos que se
desconocen mutuamente». Segtn la editorial espafnola Apila:

El didlogo es el modo concreto de alcanzar la comprension y hay
zonas de la literatura infantil latinoamericana que permanecen en
sombras e incomprendidas, puesto que hablamos de una region
que tiene contextos muy dispares y diferentes, pueblos originarios y
zonas rurales con poderosa tradicién oral, centros urbanos dispares
con relatos, canciones y poemas de diversa indole en una literatura
mestiza proclive a la experimentacién continua. (Editorial Apilia,
comunicacién personal, 16 junio de 2022)

Existe un mercado interno muy rico en la region que rara vez
traspasa las fronteras nacionales, mucho menos llega a Espana, el
mercado dominante, o a otros paises de Europa. «El libro no se
mueve» (Garralén, 2004, s. p). Por ello muchas editoriales lati-
noamericanas buscan producir una identidad nacional indepen-
diente, que descolonialice su literatura de las tradiciones que a lo
largo de la historia ha impuesto el mercado y la cultura espanola.

Mads que un didlogo, en América Latina existe una admiracién
por la LIJ espanola. Se menciona e imita como referente y, mu-
chas veces, se busca que Espana les valide como autores y artis-
tas. Sin embargo, el mercado latinoamericano es innegable y
existen esfuerzos grandes por mostrar las historias de autoria la-
tinoamericana que, por no contar con grandes capitales, circula
en espacios muy pequenos lejos de los lectores espanoles (La Ji-
rafay Yo, Costa Rica).

A diferencia de la edicién espanola, en Latinoamérica tienen
mucho mds protagonismo lo local y las historias tradicionales.
Es una produccién que no tiene mercado en Espana (Cataplum,
Nire Negro y El Rey de Harlem), por lo que existen dos merca-
dos distintos. Esto se refleja en los géneros: mientras que en Es-
pana tiene una gran recepcion la literatura fantastica y la ciencia
ficcion, en Colombia, por ejemplo, se han explorado poco, dan-
do mas importancia a la creacién de un corpus de realismo so-
cial (Nire Negro). «Existe un deseo de que en Espafa se nos lea
desde nuestras claves y nos inviten a mostrar alli nuestro traba-
jo» (Nire Negro, Colombia), porque lo cierto es que el mercado
espanol rara vez mira hacia el otro lado del Atlantico, a excep-
cién de Ekaré.

2. Mediadores de la LIJ iberoamericana

105



La edicion latinoamericana apuesta por un criterio de educa-
cién literaria con una perspectiva mucho mas territorial, injertan-
do lo universal, pero reflejando la vida diaria de sus paises. «Ni-
nos, jovenes y su familia cruzan fronteras a diario como parte de
sus actividades; estamos determinados por esta situacion geogra-
fica y los flujos migratorios mundiales» (Tralari, México). En este
sentido, la funcion de Ekaré es imprescindible porque al produ-
cir desde varias sedes en Venezuela, Chile y Espana moviliza y
difunde la cultura latinoamericana, por lo que introduce temas e
imaginarios latinoamericanos en la LIJ en lengua castellana.

También la editora de Libre Albedrio (Espana) apostilla que
«de momento no hay un intercambio fluido». No obstante, el
problema es mdas complejo de lo que parecen apuntar estas de-
claraciones, ya que en su mayoria estas editoriales entran en el
circuito de los procesos de consagracion, no tanto con una estra-
tegia econdmica, sino como conquista cultural. Asi, destacamos
la ya citada Tecolote, que fue ganadora de los premios Ragazzi
Award y Mejor Editorial Centro y Sudamérica en la Feria de Bo-
lonia de 2018, también la editorial Limonero en 2019 fue galar-
donada en la Feria Internacional del Libro Infantil de Bolonia
como la mejor editorial infantil de Centro y Sudamérica. Al mis-
mo tiempo que domina una exportacion espafiola, encontramos
excepciones. Por ejemplo, el caso particular de Javier Sdez Cas-
tan, escritor e ilustrador que ha creado para la editorial Tecolote
el album Chilangoscopio, una obra ambiciosa que intenta recoger
toda la cultura de la ciudad de México, como ciertos lugares em-
blematicos de la ciudad donde conviven arquitectura y personas,
pero también mitos y simbolos que intentan, como un Aleph,
mostrar el pasado y presente de la identidad mexicana: cédices
prehispanicos, edificios iconicos, personajes puramente chilan-
gos, grabados de José Guadalupe Posada, escenas de peliculas
filmadas en los Estudios Churubusco, etc. Es decir, se trata de
una obra pensada para el mercado mexicano pero realizada por
un espanol, originario de Huesca. También resulta interesante la
antologia transatldntica de Adolfo Cérdova que gané en 2021 el
premio de poesia Bologna Ragazzi: Cajita de fosforo (Ekaré). En
ella se incluyen autores espafnoles y latinoamericanos. «Es —sefia-
la Squilloni- una antologia donde concluyen sin jerarquias to-
dos los escritores» (A. Squilloni, comunicacién personal, 11 de
octubre de 2021).
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Esta limitada circulacién no solo refleja las diferencias en las
perspectivas editoriales, sino que también pone de relieve las ba-
rreras logisticas y econdmicas que obstaculizan un intercambio
mas fluido y equitativo de libros entre las regiones. A pesar de
los esfuerzos por establecer puentes culturales y comerciales, los
libros a menudo permanecen dentro de sus fronteras nacionales
debido a costos prohibitivos de distribucion y politicas restricti-
vas que dificultan su circulacion internacional. Estas dificulta-
des, mencionadas con anterioridad en el contexto de las politi-
cas de difusién, contintdan siendo un desafio significativo para la
integracion de los mercados editoriales de LIJ entre América Lati-
nay Espana. Para que el intercambio cultural y comercial sea de
verdad fructifero, es necesario superar estas barreras y fomentar
un didlogo mas efectivo y accesible entre ambas regiones.

En sintesis, la LIJ] ha experimentado una evolucién notable
desde el siglo xx hasta la actualidad, atravesando etapas de mar-
ginalidad, reconocimiento y expansion. Los resultados de este
estudio muestran como las editoriales independientes han sido
cruciales en este proceso, ya que, a pesar de los desafios impues-
tos por la globalizacién y la concentraciéon del mercado, desem-
penan un papel vital en democratizacién de la cultura, en con-
creto, del acceso a la literatura infantil y juvenil. Su compromiso
con la bibliodiversidad, la inclusién de temas sociales relevan-
tes, la innovacion en los formatos y, en sintesis, la calidad en la
ilustracién y en los textos les permite mantener su relevancia
dentro del ecosistema literario y contribuir de forma significativa
al panorama cultural contemporaneo. Mediante estrategias de
resistencia tales como las alianzas y la unién en la asociacion
iAlbum! para competir con los grandes grupos, las editoriales
independientes de LIJ han mantenido un papel activo dentro del
tejido social y han contribuido a la visibilidad de escritoras y es-
critores noveles, consolidindose al mismo tiempo como actores
vitales dentro del sistema de la LIJ en Espana.

Este periodo de crecimiento de la edicion independiente ha
sentado las bases para un desarrollo futuro sélido del campo li-
terario infantojuvenil en Espana, aunque el analisis puede exten-
derse al ambito de la LIJ en lengua espanola que incluya a los
paises de América Latina (Fernandez-Cobo, 2022), puesto que
tiene el potencial de influir en la imaginacién y educacién de las
generaciones mas jévenes y de proyectarse mas alla de sus fron-
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teras, contribuyendo asi al panorama de la LIJ global y a la re-
configuraciéon de un nuevo mapa cultural.

En este sentido, el estudio revela que frente a los nuevos agen-
tes del mercado editorial (editoriales independientes, ferias, fes-
tivales y promotores de la lectura), la critica literaria académica
ha perdido su funcién legitimadora. Esto muestra, por un lado,
la necesidad urgente de adaptacién de la academia para mante-
ner su relevancia como agente de valoracién de la LIJ y, por otro
lado y en consecuencia, la inoperancia actual del canon que est3,
indudablemente, dirigido hoy dia por los agentes citados con
anterioridad. Tal es asi que las tensiones entre educacién y mer-
cado (entre campo educativo y campo literario) que comentaba-
mos al inicio de este trabajo tienen un cometido crucial en la
configuracién actual de los valores sociales y democraticos de
nuestra sociedad contemporanea y, por tanto, este tipo de estu-
dios interdisciplinares arrojan luz sobre su interrelacién, ofre-
ciendo una compresion mas profunda sobre los modos de pro-
duccién y consumo, que estan ligados, sin duda alguna, a una
concepcién dinamica de la literatura que se transforma sin cesar.
El ecosistema cultural estd condicionado por el «adentro» o
«afuera» del ambito de produccion y circulaciéon de la literatura:
en la medida en que la LIJ quiere entrar dentro del proceso de
circulacion de los textos a gran escala irrumpen cuestiones estéti-
cas y politicas que definen su modo de produccion.
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3

Nuevos imaginarios y valores en la LIJ
ilberoamericana: integracion
en el curriculo escolar

3.1. Las posibilidades éticas y estéticas
del libro album: materialidad y lectura

Las nuevas tecnologias han favorecido la coexistencia de formas
de lectura tanto analégicas como digitales, creando un nuevo ho-
rizonte en el que la relacion entre los libros, los lectores y las
practicas de lectura se ha transformado. El auge de la semidtica
social y los estudios multimodales han evidenciado que el signi-
ficado no se construye solo a través del lenguaje escrito u oral,
sino que se nutre de multiples modos semidticos, como las ima-
genes, la tipografia y el disefio del libro en si (Goldin, 2006; Kress
y van Leeuwen, 2006; Forceville y Urios-Aparisi, 2009; Painter y
Martin, 2011; Van der Linden, 2013). En este contexto, el boom
de las editoriales independientes ha impulsado la consolidacién
del libro dlbum como un formato literario singular que desafia
las experiencias tradicionales de lectura, fomentando la creativi-
dad, pero también la reflexion acerca de valores sociales y éticos
que favorecen el desarrollo de una ciudadania mas democrati-
ca y consciente de los problemas globales (cf. Garcia-Gonzilez,
2021). Por ello, el libro album resulta una herramienta valiosa
para la formacién lectora. Su presencia y constante crecimiento
se debe sobre todo a las posibilidades que brinda para la experi-
mentacion estética tanto en los contenidos graficos como en el
soporte fisico, pues ofrece una interaccion tnica entre los codigos
verbal e iconico, en la que el texto y la imagen se combinan de
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manera que a veces el lenguaje verbal es minimo, mientras que la
imagen adquiere un papel determinante en la construccién del
sentido, potenciando al maximo la capacidad informativa que
cada modo semi6tico es capaz de transmitir de manera indepen-
diente para enriquecer el mensaje global (Nodelman, 1988; Ta-
bernero, 2016).

Esta tendencia no solo amplia las posibilidades creativas den-
tro de la LIJ, sino que también desafia, como afirmabamos, las
convenciones literarias tradicionales y el concepto de lectura
como un acto Unicamente intelectual para proponer nuevas for-
mas de interaccion entre el lector y el texto en las que leer es,
ante todo, una practica con el cuerpo (Littau, 2006). Un cldsico
de este enfoque centrado en la interactividad seria la obra de
Hervé Tullet, Un libro (2011), que motiva al lector a participar de
forma activa en el libro a través de instrucciones bastante sim-
ples como presionar un botén, inclinar o girar el libro para que
los elementos interactien con el lector.

Los beneficios educativos de la manipulacion del objeto libro
durante el proceso de lectura han sido sefialados por investiga-
dores como Petit (2015), quien destaca que el libro dlbum crea
un espacio de encuentro entre autor y lector, mientras que Van
der Linden (2015) subraya que la materialidad del libro intensi-
fica la experiencia lectora al requerir una manipulacién activa.
Nikolajeva (2008) y Kiimmerling-Meibauer (2015) sefialan que,
en la literatura infantil, esta dimension lidica permite al lector
apropiarse del contenido a través del juego. En el ambito hispa-
nico, los estudios de Tabernero (2016, 2018, 2019, 2022), apo-
yados en Sipe (2001) y Bonnafé (2008), destacan también como
el disefio condiciona las expectativas lectoras y determina la in-
teraccion con el texto. Por ejemplo, los libros pequenios sugieren
una lectura intima, mientras que los de gran formato invitan a
una narracién dinamica. Elementos como el disefio de pagina y
la disposicion del texto influyen en el ritmo narrativo y en la ex-
periencia de lectura (Tabernero, 2018).

El libro dlbum, por tanto, no se limita a ser un género litera-
rio, sino que se configura como un tipo de libro (un soporte o
formato, segtin Squilloni) cuya materialidad, incluyendo la tipo-
grafia y los elementos visuales, es fundamental para su compren-
sion y disfrute. Esto es especialmente visible en los libros pop-up
o desplegables y libros acordeén, donde la materialidad amplifi-
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ca la dimension lddica, permitiendo una experiencia de lectura
mucho mas interactiva y tridimensional (Da Silva y Salisbury,
2005; Van der Linden, 2015) que, por otra parte, se adapta a un
lector familiarizado con elementos de lectura hipertextual, pan-
tallas y entornos virtuales (Tabernero, 2017).

El formato, el disefio y la textura, cada vez mas sofisticados,
son clave en los libros dirigidos a los mas pequenos. De hecho,
la experiencia sensorial que ofrece la manipulaciéon del objeto
libro es tan significativa como la interaccion con sus contenidos
visuales y verbales. Ejemplos como ;A dormir, gatitos! (Zahori,
2018, ganador del Bologna Ragazzi Award en la categoria Todd-
lers en 2019 y finalista en los Premios Junceda de Ilustracion),
de Barbara Castro, donde el disefio reformula de manera lidica
el recurso tradicional de contar ovejas para dormir y las sustituye
por gatitos que llenan los espacios de una casa; Siento el viento
(Amanuta, 2022), de la editorial chilena Manota, donde los tro-
queles refuerzan la experiencia tactil; y El mar (Ediciones Liebre,
2022), de Pablo Albert, una historia con formato de acordeon
que narra vivencias en la playa y bajo el agua en su reverso, son
albumes que refuerzan esa dimension sensorial. Otros juegos ex-
perimentales mas relacionados con la experiencia tactil los en-
contramos en obras como El bolso (FCE, 2022), de Maria José
Ferrada y Ana Palmero, ganadora del Premio New Horizons en
la Feria del Libro de Bolonia y donde se incorpora la impresion
en relieve, lo que permite a los lectores sentir los objetos repre-
sentados. Con un disefio parecido tenemos también el libro al-
bum La costura (FCE, 2022), de Isol, un proyecto que combina
ilustraciones con tejido, inspirado en la tradicion textil palestina,
y que invita a explorar texturas y universos paralelos para enten-
der otras culturas y enriquecer la experiencia de lectura.

Otros libros objeto que exploran multiples sentidos publica-
dos en fecha reciente son El color de los sentidos (Bulula, 2024),
de Gustavo Roldan, que propone un viaje que trasciende la mi-
rada para experimentar los colores desde el tacto, el oido y las
sensaciones, estimulando una percepcién multisensorial del en-
torno. En esa misma linea, Animales Bestiales (Combel, 2024), de
Mar Benegas, invita a descubrir texturas al ritmo de los cuerpos
animales, creando una lectura corporal que despierta el sentido
del tacto. También de Benegas, jMenudo agujero! (Combel, 2024)
incorpora recursos liidicos e interactivos que animan al lector a
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descubrir sorpresas entre las paginas, convirtiendo la lectura en
un juego de exploracion activa. La propuesta se extiende con ti-
tulos como Juega al escondite con el leon Simon (Brufio, 2024) y
Juega al escondite con la vaquita Paquita (Brunio, 2024), dos libros
que integran solapas, espejos y personajes escondidos para esti-
mular la coordinacién y la atencion visual y espacial de los mas
pequenos. Por su parte, Los trazos (Lobo Feroz, 2024) se centra
en el desarrollo de la motricidad fina mediante actividades grafi-
cas que transforman el libro en un cuaderno de aprendizajes
sensibles. Por su parte, Bim Bam Bum (Kalandraka, 2024), de
Maria Girén, juega con la musicalidad de las palabras, la repeti-
cién y el ritmo para despertar el oido y la memoria sonora, ha-
ciendo del lenguaje una experiencia ritmica y fisica. Todos estos
titulos muestran como la materialidad del libro, a través del re-
lieve, los troqueles, las texturas o el formato, se convierte en par-
te esencial del relato, ampliando los modos de leer y sentir las
historias desde el cuerpo y no solo desde la vista.

Ademas, con respecto a su contenido, el libro dlbum dialoga
con géneros como la poesia o el teatro, potenciando la ruptura
de fronteras genéricas y diversidad creativa en el ambito de la li-
teratura infantil. En el terreno de la LIJ iberoamericana, encon-
tramos por ejemplo la propuesta poética de Maria Baranda, don-
de la relacion cuidadosamente cultivada entre ilustracién y texto
poético transforma de forma radical la recepcién e interpreta-
cion de la obra. Baranda escribia poesia para adultos hasta que
Ana Laura Delgado, la editora de El Naranjo, le propuso que co-
menzara a escribir para nifios y, en 2007, publicé su primer poe-
mario infantil, Digo de noche un gato, con ilustraciones de Julidn
Cicero. Desde entonces, su produccién infantil ha recibido reco-
nocimientos nacionales e internacionales como la Mencién de
Honor del The White Ravens y el The BCBF BolognaRagazzi
Awards en Italia, el Premio Barco de Vapor de México y la Lista
de Honor del IBBY; en 2017 fue embajadora de la FILIJ, repre-
sentando la poesia que se dirige a la infancia. Su obra ha reco-
rrido desde la poesia para la primera infancia hasta la poesia
para ninos lectores mds mayores; la etapa de madurez lectora
donde realiza las innovaciones mas notables, moviéndose en
esa dialéctica de la tradicion y la modernidad: Baranda se que-
da con los mds pequeiios en el polo de lo mds tradicional (ani-
males personificados, influencia de la oralidad folclérica y reta-

112 | Una cartografia de la LIJ iberoamericana



hilas que juegan con la materialidad fonico-ritmica), y va avan-
zando hacia una poesia que incorpora elementos innovadores
propios de la narracién: analogias y metaforas mas complejas.!
Ella piensa, siguiendo a San Juan de la Cruz, que toda experien-
cia de fervor pasa siempre por el cuerpo. Al respecto, resulta
imprescindible su antologia Hago de la voz un cuerpo (FCE,
2007), con ilustraciones de Gabriel Pacheco. En su intento por
derribar de manera original y festiva las barreras entre el mun-
do infantil y adulto, Baranda retine en esta antologia las voces
de grandes poetas mexicanos para formar un cadaver exquisito
con las que se componen las distintas partes del cuerpo. Partici-
paron Francisco Hinojosa, Eduardo Langagne, Francisco Sego-
via, Fabio Mordbito, Hector Carreto, Coral Bracho, Alfonso
D’Aquino, Eduardo Hurtado, Natalia Toledo, Dana Gelinas y

1. En la poesia para la primera infancia de Maria Baranda la funcién ladica ocupa el
primer plano. Lo vemos claro en Arrullo (El Naranjo, 2008), donde se establece un juego
entre el sonido de los animales y el vinculo afectivo entre una madre y su cria, recurrien-
do para ello a la personificacion. La personificacion de los animales es un recurso muy
empleado por Baranda, incluso aquella personificacion de caréacter individualizado, con
nombre propio incluido, que es una senal que alude también a la normatividad, al deseo
de otorgar dinamismo y corporeidad a los elementos del poema. Arrullo no es realmente
una historia inventada entre la madre y el nino, sino que, como nos dice Baranda en su
ensayo El vuelo y el pdjaro:

|E]stan ahi desde hace mucho, desde siempre, desde que se crearon los sonidos. También el pdja-
ro. Se trata entonces de algo que ha permanecido en el tiempo. Como si fuera la entrada a un si-
tio y pudiéramos asomarnos y ver y escuchar los primeros cantos, los primeros arrullos que se
reciben desde la infancia. Por eso hablar de poesia en la infancia es hablar de ritmo. Estos soni-
dos repetitivos que calman y consuelan al nifio mientras es tomado en brazos y mecido. Arrullos,
nanas, canciones... Todo esta preparando la mente del nino para recibir la poesia un poco mas
tarde. Los ritmos, tan cercanos y conocidos por los ninos desde el vientre materno, logran darles
contacto cuerpo a cuerpo, risas y muecas y por supuesto afecto (2012, p. 58).

Se trata de un abrir del mundo hacia los sentidos. Un libro muy similar editado en
Colombia es Arrullos para dormir ovejas (Cataplum, 2023), de Yolanda Reyes y Manu
Montoya. Esa tematizacion de los afectos a través de los sonidos suele aparecer junto a
expresiones de aparentes sinsentidos o con el puro juego como sentido principal, como
sucede en el dlbum EI mago abuelo y su Chango desaparecido, donde el abuelo juega a los
sinsentidos a través de la invencion de nuevas palabras. Jugar al disparate, a la palabra, al
trabalenguas. Asignarles otro significado a las palabras, juntar vocablos para crear nue-
vos, eso que Giani Rodari en su libro Gramdtica de la fantasia denominé «binomio fantds-
tico». En definitiva, se trata de juegos que sitiian estos textos tan gustosos en el extremo
opuesto de lo didactico y lo moralizante. Sucede lo mismo en el librodlbum Un abrazo,
ilustrado por Cecilia Varela. En este libro de poesia, Maria Baranda muestra que los abra-
zos sirven para muchas cosas: para cuando hay truenos, para cuando sale el sol, para
cuando estamos solos, tristes o perdidos.
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Elsa Croos. La propia Maria Baranda participa con poemas titu-
lados «Mis brazos», «Los codos» y «Mis dos mitades», de forma
que entre todas estas voces conforman un cuerpo, al mds puro
estilo Mery Shelley, pero partiendo de tres consignas importan-
tes: la diversion de los poemas (el aspecto ladico), el valor lite-
rario y que los textos pudieran agradar a los ninos. Asi, sera
muy probable que durante su lectura en el aula los poemas
sean acompanados por movimientos del cuerpo. Debido a la re-
accién espontinea que provocan esos estimulos textuales, los ni-
nos juegan tocandose la nariz, las orejas, los brazos, etc. Algo di-
ficil de encontrar en la poesia contemporanea para adultos. En la
poesia infantil, sin embargo, moverse es fundamental, puesto
que la palabra viene acompanada del cuerpo y su movimiento,
ya que, para la autora, decir y moverse es un binomio imprescin-
dible.

Un tratamiento estético distinto lo tenemos en su obra La
enorme nada (FCE, 2016), libro dlbum de tematica filos6fica con
unas coloridas y deliciosas ilustraciones de Maite Gurrutxaga,
donde el didlogo entre palabra e imagen no solo enriquece el
texto, sino que también propicia una experiencia estética pro-
fundamente novedosa. Aqui Baranda se aleja de la poesia como
rito y conjuro, para acercarse a la poesia como un acto solitario
de meditacion, pensamiento y reflexién personal. Cuenta la his-
toria de una nifa que indaga en sus propias emociones para tra-
tar de responder a una pregunta de enorme calado existencial:
;Qué es la nada? A través de la sinergia entre los c6digos visual y
escrito se aprecia como la vida cotidiana impulsa la creacién
poética, pues la nina no solo concibe mundos mediante la ima-
ginacion, también los crea.

Este album interpela, ademads, a que los adultos nos acerque-
mos a ese lugar especial donde se crean nuevos mundos y se des-
velan ciertos secretos. En este caso, se trata de un libro album
que, por el tratamiento temdtico (no material), captura la aten-
cién del lector y desafia su inteligencia, induciéndolo a hallar
nuevos significados. Sin duda, este texto resulta adecuado para
su lectura en el ambito educativo, ya que aborda las inquietudes
y emociones de los nifios en relacién con el texto, mas alla de
sus habilidades de lectura y comprension. Porque, al decir de Ba-
randa, mas alla del sentido, la poesia se compone de ritmo, ima-
gen y metafora (2012).
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Este tipo de poesia ofrece a los lectores jovenes una experien-
cia distinta, donde la palabra se entrelaza con la visualidad para
crear significados mds complejos y sensoriales, algo que también
sucede en otros albumes poéticos como Mi cuaderno de Haikus
(Amanuta, 2014), de Maria José Ferrada e ilustrado por Leonor
Pérez. Consideramos que este es uno de los motivos principales
por los que, a pesar de que el género narrativo ha dominado tra-
dicionalmente la LIJ, la poesia infantil contemporanea esta ga-
nando terreno (Munita, 2019), pues el libro album ofrece la po-
sibilidad de alejarse cada vez mas de formulas simplistas y esta-
blecer un didlogo significativo con la imagen.

La materialidad del libro no es un mero juego estético, sino
una herramienta hipertextual que estimula la conciencia ética'y
estética del lector al romper fronteras entre la realidad y la fic-
cion (Zavala, 2014). Esto lo convierte en un poderoso recurso
para la educacion literaria y formacién de lectores mas criticos y
comprometidos (Colomer, 2010). El soporte, combinado con su
capacidad para mezclar texto e imagen, ofrece una experiencia
de lectura multisensorial que fomenta la curiosidad y el juego,
elementos esenciales en el desarrollo lector (Goldin, 2006). El
libro dlbum contemporaneo trasciende la simple narracién de
una historia; su enfoque multimodal y multidimensional de la
literatura infantil facilita la alfabetizacion visual y verbal al tiem-
PO que promueve una interaccién mds profunda con el texto
donde convergen paradigmas analégicos y digitales de lectura,
fomentando el desarrollo cognitivo y emocional del lector infan-
til (Da Silva y Salisbury, 2013; Tabernero, 2016).

En el presente capitulo examinamos las tendencias de la LIJ
contemporanea y analizamos como dicha multimodalidad favo-
rece la creacion de significados éticos y estéticos, asi como la for-
macion del lector competente (Arizpe y Ryan, 2018; Mendoza,
2004; Mata, 2014). Partimos, pues, de la idea de que la imagina-
ciéon moral que se transmite a través de la LIJ es un recurso edu-
cativo de primera magnitud. Si en el capitulo anterior hemos
examinado como las editoriales independientes han sido claves
para expandir este formato, ahora veremos de qué manera estas
obras revitalizan ciertos valores democraticos y humanisticos
para afrontar el mundo.

Como hemos visto, las editoriales independientes han sido
cruciales en la evolucion de la LIJ y en la configuracién del pano-
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rama actual, promoviendo obras que respetan la inteligencia del
lector infantil y abordan temas contemporaneos de manera sig-
nificativa. A diferencia de las grandes editoriales comerciales,
que tienden a seguir tendencias de mercado, las independientes
han priorizado la calidad artistica y el libro dlbum como forma-
to esencial en la promocién de la lectura. Por tanto, el principal
objetivo es ofrecer una vision integral sobre el papel del libroal-
bum en el desarrollo de la formacién lectora en Espana y algu-
nos paises de América Latina, explorando su riqueza material y
conceptual. Esto significa que nuestro criterio para seleccionar
obras se basa en la superacién de la tradicional tensién entre éti-
cay estética (Mata, 2014), al reconocer que separar ambas es una
falsa dicotomia. Como senala Garcia-Gonzdlez, «decir que una
obra para ninos y nifnas es didactica es considerado una forma de
degradar su potencial estético» (2021, p. 8). Bajo esta premisa,
proponemos concebir la literatura como un discurso politico
que opera en la interseccion entre lo estético y lo pedagogico.
Desde los afos sesenta, la LIJ ha evolucionado, abordando te-
mas mas complejos como la guerra, la muerte, la pobreza, la
identidad, con el fin de educar a los nifnos en la comprension de
las complejidades de la vida y fomentar su capacidad critica y
empdtica (Colomer, 2010). Hoy coexisten narrativas de valores
universales y atemporales (como la empatia, la solidaridad, el
amor) con otras que abordan problemas mas especificos y con-
temporaneos, enfocados en cuestiones histéricas urgentes (las
migraciones, la crisis climatica o la diversidad lingiiistica y cultu-
ral, entre las mds sobresalientes). Y, junto a ellas, y en especial
para los mas pequenos, se sitiian los libros sobre emociones, que
parecen responder a la necesidad de los educadores por contar
con recursos socioemocionales que les ensefian a gestionarlas
(cf. Garcia-Gonzdlez, 2021). Un canon formativo adecuado al
mundo global en el que vivimos debe incluir dlbumes que tra-
ten, por ejemplo, sobre la amistad, uno de los valores mas tema-
tizados en la LIJ contemporanea,”? con otros que exploran proble-

2. Ejemplos sobresalientes son aquellos en los que la amistad surge entre o con ani-
males: Como el perro y el gato (Apila Ediciones, 2018), donde el ilustrador Edu Flores uti-
liza la relacion entre personajes para transmitir valores como la amistad; Sol de amigos (El
Naranjo, 2010), de Maria Baranda y Maria Wernicke, donde nos hablan de la magia que
surge cuando dos mundos como los de un perro y un pdjaro se cruzan y se tienden la
mano para siempre; y, entre otros muchos, Bombay (SM, 2018), de Sandra Siemens e Isol,
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mas actuales como la inclusion social o emociones tan antiguas
como el miedo. Esta combinacién de valores universales e histo-
ricos refleja la capacidad de la LIJ para adaptarse a las necesida-
des cambiantes de nuestra sociedad. Tal es asi que podemos afir-
mar que la LIJ actual aborda temas que estdn en consonancia con
los objetivos de desarrollo sostenible (ODS) de la Agenda 2030
propuestos por la ONU, fomentando una educacion que sensibi-
liza a los jovenes lectores sobre cuestiones como la igualdad de
género (ODS 5), la reduccion de desigualdades (ODS 10) y la
accion por el clima (ODS 13), entre otros temas pertinentes. En
consecuencia, el valor de las nuevas estéticas del libro dlbum no
solo radica en su belleza visual e innovacién artistica, sino en
que ademds promueve la imaginacién empatica, que contribuye
a formar lectores criticos y responsables, capaces de reflexionar
sobre su entorno y actuar de manera comprometida con el desa-
rrollo sostenible, la justicia social y la preservacion del medioam-
biente (Arizpe y Ryan, 2018). En palabras de Garcia-Gonzalez:
«Los libros dlbum no solo permitirian entrenar habilidades para
interpretar textos en tiempos de narrativas visuales, sino que nos
preparan para entender la complejidad de los procesos de signifi-
cacion y de la perspectiva» (2021, p. 21).

Para configurar un repertorio representativo de la LIJ ibe-
roamericana contempordnea en este capitulo, hemos priorizado
temas como la diversidad cultural, el indigenismo, la igualdad
de género y la migracion. Esta seleccion responde a la necesidad
de abordar cuestiones que son fundamentales para entender las
realidades sociales y culturales especificas de la region iberoame-
ricana. Estos temas no solo reflejan aspectos esenciales de la
identidad y las experiencias vividas en los contextos latinoameri-
canos, sino que también contribuyen a una comprensién mas
profunda de las dindmicas sociales y culturales del mundo glo-
bal. Al incluir este corpus en el curriculo escolar buscamos ofre-
cer a los jévenes lectores una visién mdas completa y matizada
del entorno, promoviendo la empatia, la conciencia critica y el
entendimiento intercultural; y contribuyendo, con todo ello, a
una formacion lectora que va mds alla de los modos de leer y
contenidos tradicionales.

en este caso un libro que ha recibido el Premio El Barco de Vapor, y explora las emocio-
nes a través de la conexién entre una nina y su gato.
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Un formato como el libro album, capaz de representar la lite-
ratura infantil desde una multiplicidad de estéticas, necesita
también una aproximacion critica multiple, que se aleje de los
antiguos analisis estructuralistas y formalistas, en los que el texto
se estudiaba de manera rigida. Como indica Munita (2019), hoy
la educacion literaria se entiende desde una perspectiva mas am-
plia, basada en la interaccion entre lector y texto. Por ello, abor-
daremos las obras a través de los recursos compositivos tanto en
la imagen como en el texto, combinando asi el analisis textual
tradicional, enfocado en contenido, estructura y marcos ideolo-
gicos (Todorov, 1973; Barthes, 1986; Genette, 1989; Mendoza y
Cerrillo, 2003), con la semi6tica social de Kress y Van Leeuwen
(20006) y el andlisis multimodal de Painter y Martin (2011), que
estudian la interaccion entre los distintos codigos lingiiisticos se-
gun el principio funcional de que el lenguaje construye de forma
simultdnea tres metafunciones interdependientes, cada una con
su propio significado:

¢ La metafuncién ideacional, segiin Unsworth, Painter y Martin
(2013), representa el contexto de la historia a través de las
acciones, los personajes y los escenarios. Asi, el texto y las
imdgenes sitian a los personajes, describen sus acciones y de-
finen los entornos.

¢ La metafuncién interpersonal se centra en las relaciones de
poder entre los personajes, el lector y sus emociones, permi-
tiendo también evaluar nuestra conexién con los personajes.

e La metafuncién textual analiza cémo el texto y la imagen se
combinan para formar un mensaje coherente y crear una na-
rrativa clara y comprensible.

En este sentido, entendemos que los significados son cons-
trucciones sociales, moldeadas por la intencién de la autora o
ilustradora. Este tipo de anilisis nos ayuda a enfocar la atencion
de manera especial en el aspecto visual, donde, como ha apun-
tado Garcia Gonzalez (2021), a veces dejamos escapar las ideo-
logias dominantes heredadas de una visién eurocentrista del
mundo (como puede ser el sexismo, el racismo o el clasismo,
entre otras) y que, sin embargo, no pasan inadvertidas con tanta
facilidad cuando se transmiten a través del codigo escrito. Por
ello, resulta de gran utilidad que los mediadores de lectura do-
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minen esta metodologia, ya que, cuanto mas desarrollen su
competencia para articular ambos c6digos semidticos, con mas
eficacia transmitirdn valores y fomentaran una actitud critica en
los y las nifas.

3.2. Biodiversidad, ecologia y ODS:
lecturas transatlanticas para la
sostenibilidad en el siglo XX

La literatura infantil y juvenil cuenta hoy en dia con un amplio
repertorio temadtico en el que se incluyen muchos de los intere-
ses y preocupaciones de la sociedad actual, lo que la convierte en
«una aliada imprescindible para educar en la sostenibilidad»
(Aperribay-Bermejo et al., 2023; p. 14). Dentro de los cambios
que plantea la Agenda 2030, consideramos que la literatura para
la infancia y la juventud, como el resto de las manifestaciones
culturales, adquiere un papel esencial. La educacion literaria,
desde el punto de vista estético e ideologico, desempena un co-
metido vertebrador en la configuracion de valores de nifios y ni-
nas y adolescentes (Lopez y Encabo, 2000) y en la evolucion de
un nuevo paradigma educativo que fomente la conciencia social
y la responsabilidad ciudadana (Aperribay-Bermejo et al., 2023).
Por ello, se hace necesario y urgente conectar la literatura con los
ODS y la Agenda 2030 como una herramienta fundamental para
lograr transformaciones en las actitudes y habitos de nifios y ni-
nas y jévenes y, de modo especial, en las futuras maestras que
desempenaran su labor docente en dicho contexto y cuya forma-
cion universitaria debe dotarse de herramientas para ser «estu-
diantes que ejerzan su trabajo desde el compromiso social, sien-
do responsables con los demas y con su entorno» (De la Rosa
etal, 2019, p. 191).

Los objetivos de desarrollo sostenible se presentan hoy dia
como una de las cuestiones mas relevantes en el discurso social,
econdémico, politico y actual. Estos 17 objetivos fueron aproba-
dos en la Resoluciéon 68/970 (ONU, 2014) y articulados me-
diante la Agenda 2030 (ONU, 2015). Para integrar los ODS den-
tro del sistema educativo, la Unesco publica un documento
esencial para contextualizar nuestra investigacion, Educacion para
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los objetivos del desarrollo sostenible: objetivos de aprendizaje (2017),
una guia de aprendizaje con recursos y metodologias que orien-
tan a los docentes para la consecucion de los objetivos plantea-
dos en el nuevo horizonte educativo.

Como ya hemos destacado en un trabajo anterior (Ruiz-
Banuls et al., 2024), la conexién de la literatura con los ODS va
mas alla del ambito hispano y han proliferado los estudios en
esta direccién en diferentes paises (Massey y Bradford, 2011; Isah
y Ekpah, 2017; Nascimento et al., 2022; Kougias et al., 2023; Va-
mvalis, 2023; Myren-Svelstad, 2023), desde investigaciones emer-
gentes del propio alumnado que se especializa como docente en
el contexto espanol (Lorente et al., 2023), iberoamericano (Cos-
ta, 2022) y anglosajon (Comber, 2021; Araneo, 2023), a mono-
graficos centrados en el tema de literatura infantil y juvenil y ODS
(Aperribay-Bermejo et al., 2023). Asimismo, existen estudios que
abordan la vinculacién de docentes iniciales con los libros de no
ficcién (Romero et al., 2023), potenciando la pedagogia ecocriti-
ca (Alonso, 2021; Caride, 2017) y acunando nuevos términos ne-
cesarios en el nuevo horizonte como «education for sustainabili-
ty instead of competing concepts like environmental education
(EE) or ecocritical pedagogy» (Myren-Svelstad, 2023, p. 2).

De este modo, la perspectiva ecocritica pasa por una educa-
cion literaria que supere la posmodernidad (Orr, 1992) y el
compromiso adquirido a finales del siglo pasado de cara a nue-
vos estudios (Gaard, 2009; Garrard, 2007 y 2010; Campos-
Figares y Garcia-Rivera, 2017; Muthukrishnan, 2019) donde pri-
me la sostenibilidad, impostergable, considerando la consecu-
cion de los objetivos de la Agenda 2030 en el nuevo horizonte
educativo como un factor de cambio esencial en el contexto pe-
dagogico venidero.

Asimismo, cabe subrayar otras investigaciones como las de
Comber (2021), que reivindican los recursos curriculares de las
areas historica y geograficamente desfavorecidas mas alla del de-
terminismo social o la estigmatizacion. Tales practicas pedagogi-
cas, segin Araneo (2023), perfilan disefios curriculares en los
que se vincule la educacién literaria con los ODS, a tenor del
analisis de datos ofrecidos por docentes en formacién. Por otro
lado, Costa (2022) investiga la implementacién en el aula de
una educacién para la sostenibilidad, desde la educacién litera-
ria. En esta linea, cabe destacar de igual modo las investigaciones
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de Lorente et al. (2023) en su analisis de los procesos formativos
de los y las futuras docentes, concluyendo que los y las maestras
en formacién consideran el desarrollo de conocimientos y habi-
lidades practicas como aspectos clave sobre los que se han de
basar las competencias en sostenibilidad. En esta misma direc-
cion apuntan los estudios que analizan la educacién para la sos-
tenibilidad de manera global, desde el plano social, ambiental y
econémico (Martinez-Carratala y Rovira-Collado, 2023).

El aprendizaje cooperativo posibilita tanto el estudio de un
texto literario en su contexto como la gestion de las emociones
propias y ajenas, como apuntan Quiles y Sanchez (2017), con
trabajos que reivindican la necesidad de «visibilizar las obras li-
terarias para ofrecer un banco de recursos que ayude a movilizar
la conciencia social y pueda convertir a los escolares en agente
de cambio» (p. 76). Asimismo, son relevantes otros estudios que
abordan la vinculacién de las lecturas multimodales y los ODS
(Martinez-Carratala y Rovira-Collado, 2023), desde herramien-
tas digitales (Romero y Trigo, 2015) como las senaladas o poten-
ciando dichos objetivos hacia la responsabilidad de la propia
universidad (De la Rosa et al., 2019). Analisis que coinciden con
trabajos recientes como los de Romero et al. (2023), quienes
apuntan que la ciudadania activa es un campo de la educacién
cada vez mds importante «debido a las crecientes amenazas a la
democracia, la libertad y los derechos humanos a las que nos
enfrentamos hoy en dia, ante los problemas y situaciones de in-
justicia social» (p. 233).De igual modo, cabe destacar aquellos
estudios que han desarrollado su andlisis en torno a criterios
para seleccionar obras literarias en el aula, primando la demo-
cracia, la libertad y los derechos humanos (Ramos y Ramos,
2014; Goga y Pujol-Valls, 2020; Pujol y Graell, 2023). Nuevos
horizontes en los que la competencia literaria (Lopez y Encabo,
2016, 2000) tiene una funcién esencial para concienciar a los
mas jovenes, estimulando nuevos hédbitos en sintonia con el de-
sarrollo sostenible y privilegiando un modo de desarrollar mejor
la empatia, de «educar sobre cuestiones de justicia social y, en
dltima instancia, de liderar el cambio social» (Pujol y Graell,
2023, p. 137).

La necesidad de un nuevo paradigma educativo que fomente
la conciencia ecocritica y social ha contribuido sin duda a que,
en las tltimas décadas, hayan proliferado las publicaciones de
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textos literarios en el ambito de la literatura infantil y juvenil que
favorecen el desarrollo de valores sociales entre los que destaca
el ecologismo y, con ellas, una importante reflexién en torno al
uso didactico de tales obras literarias (Aperribay-Bermejo et al.,
2023; Pujol y Graell, 2023; Quiles y Sanchez, 2017). Asimismo,
se han promovido trabajos que presentan estudios en torno a la
lectura como medio para impulsar cambios en los y las nifas y
en las personas mas jévenes dentro de un nuevo contexto econé-
mico, social y cultural (Ramos y Ramos, 2014; Quiles y Marti-
nez, 2020) y otros trabajos muy recientes como los de Domene-
Benito (2022), Ciudad-Camacho (2022), Villarrubia y Del Olmo
(2023) o Martinez-Carratald et al. (2023), en los que se aborda
la lectura como un espacio privilegiado de jévenes y nifos y ni-
nas para el didlogo con los objetivos de desarrollo sostenible.

Como ya hemos sefialado con anterioridad, dado que las pro-
ducciones sobre estos temas han sido numerosos en los tltimos
anos, en esta ocasion hemos tenido en cuenta algunos libros al-
bum reconocidos por la critica a través de numerosos premios y
menciones nacionales e internacionales y publicados en la alti-
ma década, escritos por autores de América Latina y publicados
por editoriales espafolas e hispanoamericanas. Como ha subra-
yado Martinez-Carratald (2023), el discurso narrativo y tematico
del dlbum «esta sujeto a las tendencias y cambios de valores so-
cioculturales» (p. 169), por ello se recrea un espacio privilegiado
para el didlogo con los objetivos de desarrollo sostenible y las
preocupaciones medioambientales, tematicas tan actuales en el
contexto educativo del siglo XxI.

Hay 4dlbumes que, a través de un marcado tono poético, con-
tribuyen de forma privilegiada a estimular no solo la lectura,
sino también la reflexion de corte ético y educativo desde edades
tempranas. Es el caso de EI Mar (FCE, 2020), de la peruana Mi-
caela Chirif, que desde el punto de vista estético e ideolégico
perpetia y cuestiona, como sefiala McMillan (2005), los didlo-
gos sociales a través de sus versos, resultando crucial para el de-
sarrollo de la conciencia critica de la infancia y la juventud. Esta
obra poética, por su permeabilidad tematica, pero también por
«la urgente necesidad de recuperar la poesia en las aulas» se con-
vierte en un foco de transferencia privilegiado que identifica la
sostenibilidad medioambiental a través de unos versos que tra-
zan un recorrido marino a través de las diferentes criaturas que
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habitan el mar, ya sea un pulpo, una ballena o los peces, e inclu-
$O una sirena que no tiene nombre, pero que conoce las letras.
La mirada poética de Chirif nos habla desde la infancia y por
ello en este recorrido también incluye el cielo, las estrellas o las
nubes, ya que son elementos del mismo espacio maravilloso que
esta representando, un periplo donde el lector debe ser capaz de
hacer descubrimientos asombrosos como el de un tigre que nun-
ca vio el mar, pero que mientras bebe agua del rio se pregunta
dénde ird a parar o en los pensamientos de un pescador que
sabe que las nubes no son almohadas.

Tres destacados ilustradores mexicanos acompanan con sus
representaciones los poemas de Chirif: Armando Fonseca, Aman-
da Miganjos y Juan Palomino. La composicién visual (un reto a
seis manos) equilibra texto e imagen, lo que facilita la lectura
para mostrar los personajes y espacios que podemos asociar a ese
territorio extraordinario del mar. El colorido y las tonalidades
empleadas te adentran en la riqueza del universo marino, desta-
cando la reflexiva mirada poética de la autora, que trata de ver
todas las cosas que nos presenta desde otro angulo. Como lecto-
res debemos ser capaces de observar a esos habitantes marinos y
a esos elementos de la naturaleza que recupera la escritora perua-
na para sorprendernos y descubrir de nuevo esos paisajes que te-
nemos cerca pero que, tal vez, hemos dejado de contemplar.

Un libro dlbum silente para los mdas pequenos como Centigra-
dos y paralelos (Oceano Travesia, 2014), del mexicano Victor So-
lis, ayuda sin duda al desarrollo de una competencia literaria
que se relaciona con aspectos tan relevantes como el pensamien-
to critico, la creatividad o la ética. Un relato visual que emplea el
recurso fotografico para sensibilizar al lector con los problemas
del planeta, para concienciar a los mas pequenos del cambio cli-
matico a través del viaje que unos pingiiinos realizan desde la
Patagonia argentina hasta el territorio que separa Estados Uni-
dos y México. A través de las 42 imagenes del dlbum, Solis nos
muestra la degradacién de los paisajes que recorren los protago-
nistas, estimulando con este transito una conciencia sostenible
en una secuencia de imdgenes que se mueven en un arco tempo-
ral que abarca desde el amanecer hasta la puesta del sol. Las dife-
rentes representaciones del impacto del ser humano en el
medioambiente dibujan en este dlbum un escenario de gran ri-
queza en su formulacion, lo que resulta de gran utilidad para los
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docentes que apuesten por la inclusiéon de este tipo de lecturas
en su programacién de aula. Las instantdneas de Centigrados y
paralelos muestran los desperdicios cerca del mar, los efectos de
la contaminacion de las fabricas, las consecuencias de la defores-
tacion de los paisajes, los deshechos y neumaticos en la frontera;
unas fotografias reveladoras que invitan a leer reflexivamente la
obra abordando una dimension ética a través del autocontrol
del ser humano en su responsabilidad de preservar la naturaleza,
cuidar el entorno y la biodiversidad, los animales y el cambio
climatico.

Otro ejemplo sobresaliente que fomenta comportamientos
cada vez mas sostenibles y una mejor relacién con el medioam-
biente es El vigje de arboreo (Planeta, 2018), de la premiada escri-
tora de LIJ Maria José Ferrada. Con una voz lirica de gran profun-
didad, la autora chilena presenta una coleccién de poemas que
aborda un recorrido por los arboles de Chile, pero este no sera
un viaje mondtono y repetitivo, ya que se llevard a cabo acom-
panando a un ser imaginario minusculo que habita en los arbo-
les y que solo es perceptible para los mas pequenos: un arboreo.
Un individuo que es presentado al inicio del dlbum como «un
ser que necesita los arboles para vivir, que se acurruca entre las
hojas mientras hace anotaciones en su mintsculo cuaderno»
(Ferrada, 2018, p. 6), que no puede ser visto por los adultos por-
que solo los ninos tienen el privilegio exclusivo de verlo. La au-
tora finge que el texto presentado no es mas que la reproduccion
del cuaderno del arbéreo que habitaba el aromo que crecia fren-
te a su casa y que ella conocié siendo nifia, por lo que se limita a
ser una mera transmisora, editora o adaptadora.

A través de este topico literario iniciatico, la voz ficcional de
Ferrada se interna en El viaje de arboreo en un mundo de sensa-
ciones donde afloran ecos de la poesia japonesa, del animismo y
la sensorialidad, que se hacen palpables en las descripciones de
la naturaleza, pues, como ha manifestado la escritora chilena,
«esa alma es muy muy visible, por ejemplo, en los drboles; los
que hayamos mirado un drbol no podriamos decir que es una
cosa que no tiene un espiritu. Creo que la literatura para mi, fi-
nalmente, tiene que ver con algo espiritual» (Llorens-Garcia y
Ruiz-Banuls, 2023, p. 156). Estamos ante un dlbum que parte de
un componente narrativo ficticio, pero que se aproxima también
al género informativo al estar acompanado en algunas secciones,

124 | Una cartografia de la LIJ iberoamericana



ademds, por las ilustraciones de Karina Letelier y otros elemen-
tos complementarios como mapas y bibliografia. Este universo
de percepciones permite adentrarnos en el panorama botanico
del pais chileno, y también en los fascinantes pensamientos del
cuaderno de apuntes del arb6éreo que Ferrada conocié cuando
era nina, unas reflexiones que vienen intercaladas entre el conte-
nido informativo, pero tipograficamente bien diferenciadas en el
album, con lo que son reconocibles con facilidad. De este modo,
las caracteristicas de cada arbol, su estado de conservacién y ha-
bitat vienen acompanados de poéticas sensaciones del cuaderno
del arboreo: asi, «cada rama del quillay parece un cielo peque-
no» (p. 21); el belloto del norte «guarda para siempre las risas de
los nifios que alguna vez jugaron en él» (p. 36) o «el arrayan
abraza la tierra que bordea el rio con sus raices» (p. 56).

La escritura de Ferrada, como ha sefialado Suppa (2020), es
una «indagacién constante en el camino de la belleza» (p. 267);
por ello, este dlbum nos permite de igual modo adentrarnos en
la complejidad de la naturaleza y asombrarnos con las hojas de
la araucaria, con el fruto de los avellanos y los canelos, las abejas
de los ulmos o la fragancia de los boldos, y con muchas otras
maravillas ocultas que guardan las especies que crecen en la pri-
vilegiada tierra chilena.

A raiz del terremoto sucedido en México el 19 de septiembre
de 2017, la escritora Norma Mufoz Led6 construye el dlbum Tt
y yo (FCE, 2022), para intentar responder a muchas voces de ni-
nos que preguntaban después de aquello «si la Tierra habia tem-
blado porque estaba muy enojada». Con ilustraciones de Meel
Cerecer, el texto aborda distintos fenémenos de la naturaleza de
forma sencilla y accesible, pero sin renunciar a un tono poético
que emerge desde el principio cuando autora e ilustradora inten-
tan buscar la voz y la imagen que tendria la Tierra, quizds lo mas
dificil de la obra, a pesar de que tenian claro que «deberia ser
una figura femenina y una madre». Si tuvieras la oportunidad de
dialogar con la Tierra, ;qué le preguntarias?, ;qué te imaginas
que contestaria ella?

Apasionada por el medioambiente y con una extensa trayec-
toria en la narrativa para los mas pequenos, la escritora mexica-
na recoge en este album las inquietudes y preocupaciones de los
y las nifias y jovenes en torno al medioambiente por medio de
preguntas diversas que los mds pequenos dirigen a la Tierra
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como si fuera una persona que estuviera delante de ellos. La au-
tora agrupa por temadticas semejantes estos interrogantes que ex-
presan a la vez la curiosidad por conocer los secretos, el origen y
el destino del planeta. Y la Tierra, con voz femenina y rotunda,
contesta con respuestas contundentes y sinceras, pero también
esperanzadoras. Munoz Led6 presenta con una poderosa narrati-
va poética una descripcion privilegiada de lo que piensan nifnos
y ninas en torno a los retos ecolégicos que les rodean y va rela-
tando con preguntas y respuestas todos los interrogantes acerca
de qué hacemos «ti y yo» con el planeta. Estamos sin duda ante
una generacion infantil y juvenil cada vez mas concienciada por
su futuro y ello responde a muchas de las preguntas que plan-
tean a la Tierra en este dlbum: ;Yo soy parte de ti? ;TG también
vas a morir? ;Hay algo que no haya sido descubierto? ;Cuales
son tus secretos?

Las respuestas a estos interrogantes son un auténtico desafio,
pero la escritora va respondiendo a las inquietudes de los mas
pequenos con rotundidad y esperanza a través de textos breves y
de facil lectura. Uno de los grupos mas numerosos de preguntas
gira en torno al drama que supone la accion del hombre y la mu-
jer en la naturaleza: ;Por qué hay tanta contaminacién? ;Por qué
las personas no te cuidan? ;Cudndo se acabard la contamina-
cién? ;Qué se siente al estar tan contaminada? Mufoz Ledo res-
ponde de forma contundente a esta preocupacion por el entorno
y el cambio climatico, la madre Tierra alza su voz para contestar:
«Me siento triste, olvidada, descuidada, humillada, mutilada,
trastocada» (p. 37) porque la raza humana ha olvidado comuni-
carse con el planeta en lo profundo del pensamiento y en sitios
intocables y sagrados que ha destruido para hacer puertos, casas,
edificios, presas y fabricas.

Las imdgenes de Cerecer no solo complementan el texto, sino
que invitan al lector a interpretar las respuestas de la Tierra. El
predominio absoluto del color azul refuerza la sensacién de que
la naturaleza es verde, pero que el planeta visto desde el espacio
es rotundamente azul. La parte visual contribuye a que la prota-
gonista esté solo sugerida porque es portadora de un significado
abstracto que el lector debe configurar en cada poema: la Tierra a
veces es cielo, a veces es mar, a veces es montana y a veces es el
propio lector... Todo puede formar parte de ella, también noso-
tros mismos.
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En la dltima década, son muchos otros los albumes de Améri-
ca Latina de gran calidad estética que permiten dialogar y re-
flexionar con los ODS que marca la Agenda 2030, demostrando
la capacidad de este género para educar y formar espiritus criti-
cos, contribuyendo a la mayor concienciacion sobre las posibili-
dades realmente transformadoras de la literatura infantil y juve-
nil. Aunque por razones de espacio no vamos a analizarlos, no
queremos dejar de mencionar obras como Um dia, um rio (Pulo
do Gato, 2016), de Leo Cunha y André Neves; Hablemos con el
agua (Ediciones Castillo, 2018), de Ernesto Colavita y Luis San
Vicente; Dime como vuelas (Tres en Linea, 2019), de Laura Witner
y Marcos Farina; Cazucd (Editorial Rey Naranjo, 2020), de Oscar
Pantojay Flor Capella; Un nuevo barrio (Mufeca de Trapo, 2021),
de Maria José Arce y Josefina Hepp; Ugh: Un relato del Pleistoceno
(Ekaré, 2022), de Jairo Buitrago y Rafael Yockteng; Un libro de la
selva (A Buen Paso, 2022), de Fernando Vazquez Mahia; El bos-
que de lo diminuto (Saposcat, 2023), de Sol Undurraga y Marcela
Fuentealba; Origen (Zorro Rojo, 2023), de Maria José Ferrada y
Nat Cardozo, o Suefio Animal (Marca de Trapo, 2023), de Silvia
Lazzarino y Paula Villarreal.

En definitiva, asistimos en las tltimas décadas a una eclosion
de dlbumes ilustrados que reivindican la necesidad de una alfa-
betizacién ecolégica «como alternativa al antropocentrismo»
(Martos-Nuniez, 2023). Una ecoliteratura que amplia la tematica
de este género y que tendra consecuencias en la forma en que los
mas pequenos se relacionen con el planeta, avanzando hacia
comportamientos cada vez mas sostenibles y siendo poderosos
aliados en la consecucién de los ODS por su poder transforma-
dor de la realidad. Como hemos visto en nuestro andlisis, esta-
mos ante relatos visuales y textuales que constituyen un agente
de socializacién de primer orden para los mds pequefios y con-
tribuyen de forma eficaz a la formacion de nuevas generaciones,
concienciadas cada vez mds con las preocupaciones medioam-
bientales. No obstante, también nos gustaria recoger algunas vo-
ces que han alertado del peligro de instrumentalizar las obras li-
terarias en favor de su mensaje ambiental; cabe recordar que el
fin ultimo de todas las propuestas ecocriticas presentadas es el
desarrollo de la educacién literaria (Garcia-Unica, 2017).
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3.3. Recuperar las sefias de identidad:
indigenismo y territorio

En el marco de los ODS y de una creciente preocupaciéon global
por la biodiversidad, el cuidado del medioambiente y los modos
de vida sostenibles, se vuelve fundamental recuperar los saberes
ancestrales de los pueblos indigenas, porque a lo largo de la his-
toria han sido estos grupos los que han promovido una relacién
respetuosa y equilibrada con la naturaleza. En este contexto, la
LIJ latinoamericana no solo revaloriza las raices indigenas, sino
que también incorpora otras preocupaciones urgentes del pre-
sente: la convivencia en la diversidad, la equidad de género, la
migracion y la exclusién social, entre otros. Estas tematicas en-
cuentran en los libros para la infancia un espacio fértil para el
dialogo intercultural y la construccién de nuevas formas de ciu-
dadania critica y comprometida con el entorno. De ahi que, en
las dltimas décadas, la LIJ haya dejado de ser un mero vehiculo
de entretenimiento o formacion moral para convertirse en una
herramienta de reflexién social capaz de transformar a las gene-
raciones venideras.

Este giro responde, en parte, a una creciente conciencia sobre
la funcién que los libros pueden desempenar en la construcciéon
de imaginarios, la representacién de las diversidades y la trans-
mision de memorias colectivas. En este sentido, la cartografia al
mundo de la edicion infantil en castellano del capitulo segundo
nos revela, como ya sefialamos, que podemos encontrar dos ti-
pos de literatura infantil en el mercado: por un lado, una litera-
tura sin sefias de identidad, que corresponde a una mirada globali-
zada y que concierne grosso modo a las grandes empresas editoria-
les, sobre todo, a las que estan en esta orilla del Atlantico; y, por
otro lado, otra literatura que pretende recuperar las sefias de iden-
tidad de realidades multiculturales y plurilingiies presentes en su
entorno. Esta transformacién ha coincidido, en especial en Amé-
rica Latina, con un impulso renovado por recuperar, reinterpre-
tar y difundir los relatos ancestrales de los pueblos originarios.
Frente al predominio histérico de las narrativas europeas, mu-
chas veces descontextualizadas o poco representativas del entor-
no de los lectores latinoamericanos, comienza a consolidarse
una produccion literaria que reivindica la riqueza de las cosmo-
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visiones indigenas, no solo como materia de estudio, sino como
parte viva del patrimonio cultural del continente.

Ahora bien, la pregunta se hace pertinente: ;A qué llamamos
América Latina y cudles serian esas sefnas de identidad a las que
nos referimos? Podemos adelantar que se trata de una vasta 'y
compleja region cultural, geografica y lingiiistica cuya riqueza no
puede entenderse sin atender a su diversidad interna (Rama,
1984). Tradicionalmente, se ha dividido en tres grandes areas
geogrificas y culturales: la region andina, el Caribe y la Amazo-
nia. Cada una de ellas configura paisajes, historias y formas de
vida particulares, marcadas por una intensa hibridacién cultural
que combina tradiciones indigenas, africanas y europeas, fruto
de procesos histéricos de colonizacion, resistencia y mestizaje.
Este mosaico cultural se refleja también en su extraordinaria plu-
ralidad lingiiistica. América Latina alberga a mds de 400 millo-
nes de hispanohablantes y alrededor de 190 millones de hablan-
tes de portugués (sobre todo en Brasil). Ademds, conviven alli
aproximadamente 8,5 millones de hablantes de quechua y otras
lenguas originarias como el aimara, el guarani, el nahuatl o el
mapuche, junto con minorias que hablan inglés, francés y crio-
llo en diversas islas del Caribe. En total, se estima que existen
cerca de 500 lenguas indigenas en uso (Lépez, 2006), lo que
convierte a la region en uno de los territorios con mayor diversi-
dad lingiiistica del planeta.

También se hace pertinente explicar qué es el indigenismo y
cémo la narrativa sobre el indigena ha pasado por varias trans-
formaciones a lo largo del tiempo. Desde sus inicios, la vision
del indigena estuvo muy influenciada por una perspectiva euro-
peizada y cargada de elementos romanticos que no alcanzaban a
comprender la complejidad de las culturas indigenas. Como
bien ha explicado Alemany (1992, 2013), desde Europa se em-
pez6 a imaginar al indigena de forma exética e idealizada. Escri-
tores como Rousseau o Chateaubriand lo retrataron como un ser
noble y puro, pero sin entender en realidad su cultura ni su cos-
movision. Esta vision superficial en la que el indigena aparecia
como un personaje plano y sin voz propia se le llamé indianis-
mo. A finales del siglo xiX y principios del XX, la literatura comen-
z6 a virar hacia una reivindicacién politica del indigena, influen-
ciada por los movimientos sociales y los cambios politicos que
se vivieron en América Latina. En especial en Pert, Bolivia, Méxi-
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co o Ecuador buscaban una integracion mas justa, ademas de vi-
sibilizar las desigualdades sociales y la explotacion del indigena
(Cornejo Polar, 1984). Asi nacié el indigenismo, una corriente
que trat6 de representar al indigena de forma mas realista y con
un enfoque social.

Sin embargo, muchos textos indigenistas seguian simplifican-
do la realidad: mostraban al indigena como victima pasiva y caian
en estereotipos y simplificaciones. Fue a mediados del siglo xx
cuando surgieron nuevas formas de representacién, en las que se
buscaba una recuperacion histérica y se proponian visiones mul-
ticulturales mas complejas. La narrativa del indigena comenzé a
desligarse de las viejas formas de idealizacion, para acercarse mads
a una realidad diversa, en la que se reconocen las distintas cultu-
ras y las luchas historicas de los pueblos originarios. Se destacé la
reivindicacion mitica del indigena, y la lengua desempené un co-
metido central, ya que la literatura empez6 a incorporar y a valo-
rar las lenguas indigenas como parte integral de la identidad (Be-
verly, 1987, 1989, 1991, 1996). En este contexto, surge una nueva
corriente en la década de 1950, el neoindigenismo, que se carac-
teriza por una integracién de culturas: lo indigena y lo espanol se
fusionan y se emplean nuevas técnicas narrativas. Como explica
Tomas Escajadillo (1994), el neoindigenismo aporta un lirismo
intensificado, el uso de un lenguaje que fusiona el espanol con
lenguas indigenas y la incorporacion de mitos y folclore, lo que
contribuye a una visién mas rica y compleja del mundo indigena.
A partir de este momento, la literatura sobre el indigena no solo
intenta contar su historia, sino que también busca comprender y
recuperar su identidad desde dentro, poniendo énfasis en sus rai-
ces culturales y su contribucién al mestizaje.

Mads tarde, con la creaciéon de organizaciones indigenas como
la ONIC (Organizacién Nacional Indigena de Colombia) en
1980, se fortalecieron las reivindicaciones por el reconocimiento
de los derechos culturales y lingiiisticos. En el marco legislativo,
destacan hitos como la Constitucién Politica de 1a Reptblica de
Colombia de 1991, que reconoce el caracter pluriétnico y multi-
cultural del pais, asi como la Ley 1381 de 2010, sobre lenguas
nativas, que impulsd, entre otras acciones, la publicacion de una
biblioteca basica de los pueblos indigenas.

La historia reciente de los pueblos indigenas en América Lati-
na muestra un proceso de revitalizacion cultural que ha tenido
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importantes repercusiones en el ambito educativo y literario. Al
respecto, la literatura infantil se ha convertido en una herramien-
ta estratégica para el fortalecimiento de la identidad cultural. El
indigenismo en la literatura infantil representa un movimiento
literario que, desde mediados del siglo XX y como en la literatura
para adultos, ha buscado dar voz a las comunidades indigenas a
través de narrativas que emergen de sus propias cosmovisiones y
lenguas originarias, muchas de las cuales se encuentran en peli-
gro de extincion. Este enfoque ha permitido la creaciéon de obras
que preservan y revitalizan las tradiciones orales y culturales de
los pueblos originarios, ademas de contribuir a una compren-
sién mds profunda y respetuosa de la diversidad cultural en
América Latina. Asi, autores como Cristino Wapichana (Brasil)
han destacado por sus contribuciones, que integran elementos
culturales indigenas en narrativas accesibles para el ptiblico in-
fantil y juvenil. Su obra A Boca da Noite (2016) ha sido reconoci-
da en el dmbito internacional, lo que evidencia el impacto y la
relevancia de estas voces en la literatura contemporanea. Iniciati-
vas politicas culturales en paises como México han apoyado la
produccion y difusién de literatura en lenguas indigenas, reco-
nociendo su valor en la construccién de una sociedad mas inclu-
siva y diversa.

Sin embargo, no toda la produccién que aborda estos temas
responde a los mismos criterios de calidad ni tiene las mismas
intenciones. Es frecuente encontrar publicaciones financiadas
por organismos de cooperacién o por ONG, dirigidas a comuni-
dades indigenas y publicadas en lenguas originarias, que cum-
plen un objetivo de alfabetizacién o difusion cultural, pero que
carecen de un verdadero trabajo literario o artistico. Este feno-
meno nos obliga a plantear una doble mirada critica: por un
lado, una lectura socioldgica que atienda a los contextos de pro-
duccion y recepcién de estos textos, y por otro, una valoracion
estética que considere su calidad literaria, su riqueza simbdlica y
su capacidad de interpelar al lector. Por eso, y dada la extension
de este trabajo, hemos sefialado solo aquellas obras que consi-
deramos que logran un equilibrio entre el valor artistico y el dis-
curso social que proponen, pues solo cuando ambos planos (el
estético y el ideoldgico) se entrelazan de forma coherente la LIJ
puede convertirse en una verdadera herramienta de formacién
critica. Desde esta perspectiva y a partir de estas realidades, mu-
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chas editoriales independientes latinoamericanas de literatura
infantil y juvenil han comenzado a visibilizar y valorar esta plu-
ralidad en sus catdlogos con un enfoque estético. Esta ha sido la
apuesta clara de editoriales como Pehtien y Amanuense en Chi-
le, Muchas Nueces y Pequeno Editor en Argentina, o Tecolote y
El Naranjo en México, entre las mds representativas. Lo hacen a
través de textos e ilustraciones que no solo rescatan temas loca-
les, como los mitos fundacionales, las fiestas populares, los pai-
sajes naturales o las historias de resistencia, sino que también
proponen una estética propia: colorida, exuberante, viva. En mu-
chas regiones, sobre todo aquellas atravesadas por profundas rai-
ces indigenas y una marcada desigualdad social, 1a LIJ no solo
cumple un rol estético y educativo, sino también politico y cul-
tural. Por tanto, este giro no implica un simple rescate arqueolo-
gico de las narraciones del pasado, sino una relectura situada
que permite que los relatos tradicionales dialoguen con los desa-
fios contemporaneos. Un ejemplo claro en este sentido lo en-
contramos en un dlbum tan bello como Malinztin: La mujer pala-
bra (Editorial Edelvives, 2023), donde se reinterpreta la figura de
Malinalli (Malinche, Malintzin o Marina), mostrandola como
una mujer clave en el proceso histérico de la conquista de Méxi-
co. A través de una narrativa poética, el libro destaca su papel
como intérprete y consejera de Herndn Cortés, una figura con-
trovertida que, lejos de ser una traidora, se presenta como un
puente entre dos culturas. Las ilustraciones, con colores intensos
y trazos fluidos, reflejan la dualidad de su experiencia, atrapada
entre dos mundos, y enfatizan el poder transformador de su voz
y su capacidad para conectar a los pueblos. La obra destaca no
solo la complejidad de su figura, sino también como el lenguaje,
simbolizado por el «poder de sus palabras», se convirtié en un
elemento fundamental para la historia. El libro no solo narra un
hecho histérico, sino que reivindica la importancia de la mujer
en los procesos de cambio social y cultural, subrayando su agen-
cia en un contexto de conflicto y transformacion.

En la actualidad, la LIJ latinoamericana ha dejado atras el cos-
tumbrismo rural que predominé hasta bien entrados los afos
ochenta y se ha enfocado en temas que antes se consideraban
inapropiados o demasiado complejos para la infancia: la muer-
te, el divorcio, la soledad, la contaminacién ambiental, la discri-
minacion, la sexualidad o la pobreza. Por ende, el indigenismo
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en la literatura infantil no puede ser comprendido como una ca-
tegoria aislada, sino como parte de un entramado mayor donde
confluyen las luchas por la visibilidad cultural, los procesos de
descolonizacién del saber, la reconfiguracién de la identidad na-
cional y la necesidad urgente de construir sociedades mds justas
e inclusivas. Los libros que recogen, adaptan o reescriben relatos
indigenas no solo cumplen una funcién educativa o estética: son
también espacios de memoria, resistencia y construccion de sen-
tido; es decir, cumplen principalmente una funcién politica. En
el caso especifico de la literatura de raiz indigena, esta funcion se
profundiza: los relatos tradicionales de los pueblos originarios
actian como espejos culturales, pero también como puentes que
permiten un acercamiento respetuoso y significativo a modos al-
ternativos de concebir la vida, la naturaleza y lo comunitario.

Abordar el indigenismo dentro de la LIJ implica de forma in-
soslayable reflexionar sobre los modos en que se construye y re-
presenta la identidad. Como sefiala Stuart Hall (1997), la identi-
dad cultural no es una esencia inmutable, sino un proceso conti-
nuo, dindmico, una narrativa en constante movimiento donde
confluyen la memoria, la fantasia, el mito y el lenguaje. Asi, lejos
de concebirse como un conjunto inmutable de caracteristicas, la
identidad cultural, y mas atin en contextos tan complejos como
los latinoamericanos, se revela como un entramado dindmico,
moldeado por fuerzas muiltiples: el mercado editorial, la sensibi-
lidad del autor o ilustrador, las tensiones sociales, los discursos
politicos y las transformaciones histéricas. La literatura, como
dispositivo cultural, no solo refleja estos procesos, sino que los
activa, los cuestiona y, a menudo, los transforma. Cuando en la
LIJ se incorporan elementos del entorno cultural e histérico, es-
tos textos no solo reproducen imaginarios sociales, sino que
también contribuyen a modificarlos y, en consecuencia, la LIJ
deviene espacio de construccion identitaria; un lugar donde el
«yo» se forma en didlogo permanente con la otredad, con lo di-
verso, con aquello que amplia o tensiona los marcos de referen-
cia conocidos. A través de los relatos, los lectores jovenes no solo
acceden a una representacion del mundo, sino que participan en
su reconfiguracion.

Un primer acercamiento al desarrollo del indigenismo en la
LIJ exige revisar, aunque sea de forma breve, el recorrido histori-
co de los textos que han dado voz a las tradiciones indigenas en
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paises como Chile o las regiones de América Central. Muchos de
estos relatos no han atravesado las fronteras nacionales, precisa-
mente porque estan muy enraizados en cosmovisiones particula-
res de sus propias regiones. Su comprension plena muchas veces
exige un vinculo directo con las comunidades que los originan,
lo que plantea un desafio para la circulacién y la recepcion am-
plia de estas obras. Sin embargo, la inclusién de estas voces en el
corpus de la LIJ latinoamericana es fundamental si aspiramos a
una literatura plural, donde tanto las herencias hispanicas como
las prehispdnicas ocupen un lugar legitimo.

En cuanto a la regién de Centroamérica, paises como Guate-
mala han desarrollado una LIJ vinculada de forma estrecha a la
recuperacioén de las lenguas originarias y las tradiciones mayas.
La publicacién de cuentos y poemas en idiomas como el kak-
chikel, asi como adaptaciones de relatos del Popol Vuh, han per-
mitido acercar a la infancia a un universo simbélico propio, mu-
chas veces invisibilizado por las politicas oficiales. La literatura
se convierte aqui en una forma de resistencia y dignificacion cul-
tural, impulsada por iniciativas institucionales y por autores
como Luis Alfredo Arango (1935-2001), quien escribi6 bellisi-
mos relatos como La Tatuana (1984), El llanto del Sombrerdn
(1984) y Por qué el conejo tiene las orejas largas (1984), basados en
leyendas ambientadas en el corazén de la civilizacién maya.

Otros paises como Honduras, Nicaragua y Panamad cuentan
con regiones costeras en el mar Caribe, lo que les confiere ciertos
vinculos geogréficos y culturales con el Caribe. En Honduras,
por ejemplo, los cuentos evocan la vida cotidiana y la cultura
lenca, aunque persiste una notable escasez de publicaciones lo-
cales. Un cuento emblematico de la literatura infantil nicara-
giiense es Un giiegiie me lo conté (1988), escrito por Maria Lopez
Vigil. La obra reconstruye, con un tono desenfadado y lleno de
picardia, los mitos fundacionales del pais, protagonizados por
las deidades Tamagostat y Cipaltonal. Su publicacién generé
controversia: fue censurada por el uso de expresiones considera-
das inapropiadas y por las ilustraciones de personajes indigenas
con escasa vestimenta. Lejos de intimidarse, la autora respondio
con ironia: «Me resulta divertido provocar escindalos para ni-
nos», senalo, celebrando el poder subversivo de la literatura in-
fantil. En Panama, la literatura se transforma en una herramien-
ta para visibilizar la cosmovisiéon kuna, como demuestra la obra
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de Aiban Wagua, quien pone en el centro los mitos y saberes de
su pueblo. Y en Costa Rica, obras como Los cuentos de mi tia Pan-
chita, de Carmen Lyra, constituyen un ejemplo emblematico de
literatura comprometida, que recoge el habla del pueblo y pro-
pone personajes como Tio Conejo, astuto y picaro, simbolo de
la inteligencia popular frente a la opresion.

En cuanto a México, Magenta Ediciones ha hecho una apuesta
clara por visibilizar la riqueza cultural de los pueblos originarios
a través de dos colecciones muy significativas. La primera colec-
cién, Con Nuestras Palabras, retine once cuentos bilingiies que
celebran la diversidad lingiiistica y artistica de distintas comuni-
dades. La segunda coleccién, De Allda y Aculld, presenta ocho rela-
tos en espanol que reviven leyendas y narraciones sobre los orige-
nes de pueblos indigenas de México y otros lugares de América.
También en esa linea, Ediciones Tecolote (con un catdlogo dedi-
cado a la historia, el arte popular y la cultura mexicana) ha crea-
do dos colecciones pensadas sobre todo para lectores jovenes. El
Pasado para los Pequefios invita a descubrir el simbolismo y las
costumbres del mundo prehispanico, mientras que Mitos, Leyen-
das y Tradiciones recupera saberes ancestrales a través de doce li-
bros que conectan a los lectores con el imaginario y la memoria
de los pueblos originarios. La Editorial Tecolote se adentra en la
memoria viva de los pueblos originarios a través de dos cuentos
que, por la fuerza del vinculo entre palabra e imagen, se acercan
con naturalidad al universo del dlbum ilustrado. Uno de ellos es
Suerios de una matriarca, una historia bilingiie (espafiol-mixteco)
escrita e ilustrada por Minerva Garcia en la que traza con sensibi-
lidad un homenaje a su madre y, a través de ella, a la sabiduria
femenina que atraviesa generaciones. El otro, Serpiente, «Espiral del
tiempo», de Ana Paula Ojeda, con ilustraciones de Juan Palomino,
retoma el imaginario prehispanico en torno a la serpiente, sim-
bolo profundo de dualidad, transformacion y conexién entre los
mundos. Ambos libros no solo rescatan cosmovisiones ancestra-
les, sino que las acercan a lectores contemporaneos con una esté-
tica cuidada y una voz narrativa que interpela desde lo intimo.

La editorial Ideazapato ha venido construyendo, con delica-
deza y respeto, un puente entre las voces ancestrales y las nuevas
generaciones lectoras. A través de sus albumes ilustrados, recoge
y recrea mitos, leyendas y canciones de tradicién oral que nacen
en el corazén de los pueblos originarios de México. Uno de sus
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titulos mds entranables es La jicara y la sirena, una recopilacion
de relatos de los habitantes de Zirahuén, versionados por Bereni-
ce Granados e ilustrados con un trazo expresivo y envolvente por
Ezekiel. También destaca El raton que corre y pasa, donde José Ma-
nuel Mateo interpreta una canciéon tradicional de Tierra Caliente
(Michoacdn), con ilustraciones de Andrés Mario Ramirez que
capturan su ritmo y su paisaje. Especialmente conmovedor resul-
ta La ardilla que sofié/Le ku'uk wayak'naje’ (espanol-maya), un al-
bum de Marcos Nufiez con ilustraciones de Victor Manuel Gar-
cia que rescata un relato oral del pueblo maya de Quintana Roo.
En él, la naturaleza no es escenario, sino protagonista, y el relato
invita a repensar el vinculo entre el ser humano y su entorno.
Mas recientemente, Ideazapato ha sumado a su catilogo Siete
danzas para la lluvia, una obra inspirada en rituales indigenas que
celebran el agua como fuente de vida, creada en colaboracion
con narradores y artistas de comunidades nahuas. En conjunto,
estos libros no solo abren una ventana a universos culturales
muchas veces invisibilizados, sino que lo hacen con una sensibi-
lidad artistica que honra cada palabra y cada imagen.

Otras apuestas insoslayables en esta misma linea de recupera-
cion de la oralidad y la mitologia son Un huipil para la muerte
(2013), de la Editorial Artes de México, una obra que fusiona
texto e ilustracién de manera efectiva para narrar la historia de
una nina que, al enfrentarse a la muerte de su madre, debe atra-
vesar un proceso de duelo mientras se conecta con su identidad
cultural. La narrativa se caracteriza por un lenguaje sencillo pero
muy emotivo que permite a los nifios comprender el dolor de la
pérdida y, al mismo tiempo, el consuelo que se encuentra en la
tradicion y el vinculo con las raices culturales. Las ilustraciones,
en tonos calidos y terrosos, acompanan el texto de forma poéti-
ca, destacando la simbologia del huipil, prenda tradicional indi-
gena que representa la memoria y la continuidad de la cultura.
La disposicion del texto, con fragmentos pequenos y palabras
cuidadas, invita al lector a un recorrido pausado y reflexivo,
mientras que las imagenes, con trazos delicados y detalles evoca-
dores, completan la experiencia, proporcionando un sentido de
intimidad y pertenencia. En conjunto, el libro no solo relata una
historia de pérdida, sino que también reafirma la importancia de
la herencia cultural y la memoria, ofreciendo un espacio donde
se entrelazan el dolor y la belleza de la vida.
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También Zodngoro bailongo. Cuentos de raiz jarocha (2009),
una obra del poeta y musico Zenén Zeferino con ilustraciones de
Julio Torres, que recrea con humor y ritmo relatos tradicionales
del Sotavento veracruzano. Del mismo equipo creativo nace
también Fiestas del agua. Sones y leyendas de Tixtla (2012), que
recoge en clave festiva y poética la cosmovision del pueblo na-
huatl de Guerrero. Otra propuesta destacada es Jomshuk. Nifio y
dios maiz, escrita por Adolfo Cérdova e ilustrada por Amanda
Mijangos y Armando Fonseca (Ediciones Castillo, 2019), que re-
interpreta un antiguo mito popoluca de la regién de Piedra La-
brada, en la selva de Veracruz, para reflexionar sobre el vinculo
entre los ciclos agricolas, la infancia y lo sagrado.

En cuanto a la region andina, los mitos vinculados a la cos-
movision indigena, como los relatos quechuas y aimaras, son re-
cuperados en libros que fusionan lengua originaria, imagenes
simbdlicas y contenidos educativos. Obras como Cholito en los
Andes mdgicos, de Oscar Colchado Lucio (Pert), revalorizan la
figura del nifno indigena y lo sitian como protagonista de una
mitologia viva, dindmica, en la que conviven dioses tutelares,
montanas sagradas y practicas comunitarias. Destaca Chile como
un pais que se extiende a lo largo de una geografia imponente,
entre la cordillera de los Andes y el océano Pacifico, y su riqueza
mads profunda no reside solo en sus paisajes, sino en la diversi-
dad cultural y étnica que lo habita. Aunque mas de un millén de
personas en Chile pertenecen a estas comunidades ancestrales,
persisten aiin hoy actitudes de discriminacién hacia los pueblos
originarios. El pueblo mapuche es el mds numeroso, pero no
estd solo, los aimaras, atacamenos, collas, rapa nui, huilliches,
kawésqar y yaganes también forman parte del entramado vivo
de identidades que dan forma al pais. Ante dicha diversidad, han
aparecido editoriales que buscan dar voz a nifias y nifios indige-
nas, que cuentan su historia en sus propias palabras, que resca-
tan su lengua, sus costumbres, sus suenos y su cosmovision.
Hoy, muchos relatos ancestrales son revisitados desde una mira-
da critica que busca eliminar estereotipos y proponer nuevas for-
mas de comprender la identidad, el género y el poder. En este
proceso, como venimos argumentando, el cometido de algunas
editoriales independientes ha sido clave para recuperar y publi-
car obras de calidad literaria que representan con sensibilidad y
profundidad a las culturas indigenas. En Chile, dos proyectos
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editoriales se destacan por su compromiso: Pehuén y Amanuta,
a los que se suma, desde una dimension latinoamericana, la em-
blematica editorial Ekaré, nacida en Venezuela, pero con fuerte
presencia en la region.

Pehuén Editores, fundada en 1983, se ha dedicado a la publi-
cacion de libros que reflejan el mundo mapuche y otros pueblos
originarios. En titulos como Kifie Rupa o Kimelkawiin, los relatos
bilingiies y las historias cotidianas permiten que la infancia se re-
conozca en su lengua y su entorno, mientras que libros como Te
a’amu o te kaina Rapa Nui'y Chile es mar ofrecen una mirada que
entrelaza tradicién y cuidado del territorio. Incluso narraciones
como El largo viaje del pequerio Pudii o Paloma Ururi consiguen te-
jer un mapa del pais desde el afecto, la curiosidad y el conoci-
miento ancestral. En el &mbito juvenil, obras como Miltin 1934,
de Juan Emar, y Quilapdn, de Baldomero Lillo, revisitan la historia
colonial desde una perspectiva critica, dando lugar a una relectura
necesaria de los vinculos entre identidad, poder y memoria.

Por su parte, Amanuta (cuyo nombre en lengua aimara signi-
fica ‘con intencién’) ha construido un catdlogo que combina con
delicadeza tradicion y modernidad. Fundada en 2002, esta edi-
torial ha sabido conjugar el arte de lo visual con el rigor narrati-
vo, publicando libros ilustrados que van desde la biografia poé-
tica de Violeta Parra en La nifia Violeta (2007) hasta cuentos ins-
pirados en leyendas indigenas como Los delfines del sur del mundo
(2005), Licanrayén (2003) o El calafate (2005). La obtencién del
Premio BOP en la Feria del Libro Infantil de Bolonia en 2020
fue, sin duda, un reconocimiento a su aporte en la formacién de
lectores sensibles y criticos.

Desde una mirada mds amplia, la editorial Ekaré representa
una experiencia regional esencial. Fundada en Venezuela en
1978, ha sido pionera en dar visibilidad a las culturas indigenas
de América Latina a través de libros ilustrados que narran, sin
condescendencia, historias desde dentro de las propias comuni-
dades. Ni era vaca ni era caballo, del escritor wayuu Miguel Angel
Jusayt, marca un hito en cuanto al modo de representar la cos-
movision indigena en primera persona y en forma de relato in-
fantil. Se trata de uno de esos relatos que permite a los lectores
enfrentarse al asombro de lo desconocido desde una perspectiva
indigena. La reciente coleccién yekuana, con sus libros-juego
ilustrados y escritos por Ana Palmero Caceres, celebra la orali-
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dad e introduce a los pequenos lectores en una estética y una 16-
gica cultural propias, tan bellas como necesarias.

Resulta muy interesante el album El berrinche de Moctezuma
(2022), de Nuria Gémez Benet y Santiago Solis Montes de Oca,
que narra una historia cargada de humor basada en un episodio
de la historia prehispanica en el que el emperador Moctezuma,
tras un berrinche, decide actuar con desmesura. En la obra, Hi-
nojosa emplea un lenguaje sencillo y directo, adecuado para el
publico infantil, pero también introduce un tono irénico y mor-
daz que puede provocar la reflexion critica sobre el poder y la
autoridad. Las ilustraciones tienen un estilo caricaturesco que
potencia la percepcion de los personajes y las situaciones. El ros-
tro de Moctezuma, en particular, refleja emociones extremas,
como el berrinche, lo que genera una conexion emocional con el
publico infantil. A través de esta obra, los nifios no solo tienen
una experiencia de lectura divertida, sino que también pueden
aprender sobre un personaje histérico, Moctezuma, de manera
no convencional. La narracién, junto con las ilustraciones, facili-
ta la comprension de conceptos como el poder, la cultura azteca
y los conflictos que marcaron la historia de México, aunque de
manera muy distorsionada por el humor.

En lo que respecta a la zona de la Amazonia, donde atin per-
sisten vinculos con el imaginario de selva y montana, la LlJ ha
sido a lo largo de la historia una herramienta para transmitir la
sabiduria popular. En el contexto amazoénico, destacan proyec-
tos como los de la editorial peruana Arte y Literatura indigena,
que recopilan cuentos en lenguas originarias, ilustrados por ar-
tistas indigenas. También es importante el trabajo de Amarakaeri
o El jaguar y la luna, donde el mito se reescribe para narrar el
equilibrio espiritual entre los elementos y el respeto por el terri-
torio (Rodriguez y Martinez, 2019).

En paises como Brasil, Ecuador o Venezuela, autores e ilustra-
dores como Cica Fittipaldi, Marco Chamorro o Maria Elena Val-
dés han desarrollado propuestas visuales y narrativas que dialo-
gan con las estéticas locales, incorporan elementos de la tradi-
cién oral y recuperan imaginarios indigenas y afrodescendientes.
Asi, contribuyen a la construccién de una literatura infantil arrai-
gada en los territorios, capaz de interpelar tanto a los lectores de
sus comunidades como a los lectores de otros lugares, ofrecien-
do una vision alternativa y auténtica frente a las l6gicas globali-
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zadas de la industria editorial dominante. Estos artistas no solo
ilustran paisajes tropicales o selvas desbordantes, sino que rees-
criben el vinculo entre naturaleza y cultura desde una mirada
profundamente situada. Sus obras permiten acercarse a las for-
mas de vida que conviven con la biodiversidad, a las historias
que se transmiten de forma oral y a las tensiones que atin persis-
ten entre modernidad y tradicion.

En la region caribena, los mitos y leyendas adquieren tonos
mas hibridos y sincréticos, como reflejo del mestizaje cultural
producto del colonialismo, la esclavitud y la migracién. Aqui,
los relatos orales afrodescendientes se entrelazan con narracio-
nes indigenas y europeas, generando formas narrativas particula-
res. La escritora cubana Excilia Saldafia, en obras como Kele Kele
(1992), mezcla el mito con la lirica y lo cotidiano, y crea una li-
teratura infantil en la que se recuperan las deidades yorubas o
los espiritus de la naturaleza desde una estética poética y musi-
cal. Del mismo modo, en Colombia, la editorial Panamericana
ha trabajado con leyendas afrocolombianas del litoral Pacifico y
el Caribe, como La nifia del agua o El hombre caimdn, en versiones
accesibles para nifnos.

Estos libros no solo rescatan leyendas y figuras miticas, sino
que abren espacios para la memoria, el reconocimiento y el dia-
logo entre culturas, siendo fundamentales en la construccion de
una literatura infantil y juvenil que celebre la diversidad desde
una perspectiva propia, viva y actual. Todas estas experiencias
editoriales nos recuerdan que la literatura infantil no es solo en-
tretenimiento, es también una herramienta de resistencia. Al
contar historias que nacen de la tierra, el canto y la lengua mater-
na, los libros se transforman en puentes entre lo ancestral y lo
contemporaneo, entre lo local y lo universal. Y en ese cruce de
tiempos, voces y territorios, se abre la posibilidad de imaginar
una infancia mas consciente, mas libre y cercana a la riqueza
plural que define y enriquece nuestra cultura.

La reescritura del mito en estos contextos no significa solo
adaptacion de lo oral al formato libro, sino también una trans-
formacion critica, puesto que, en muchos casos, se eliminan o
reinterpretan elementos sexistas, violentos o coloniales, y se pro-
mueven versiones donde la agencia femenina, el respeto por la
diferencia y la mirada intercultural son centrales. Asi, la LIJ de
estas regiones se convierte en un laboratorio vivo de reconfigura-
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cién mitica, donde el pasado dialoga con el presente bajo un ca-
leidoscopio de lenguas y territorios con el fin de ofrecer a la in-
fancia historias para comprender su lugar en el mundo desde sus
propias raices.

Desde el ambito educativo, es clave incorporar en el canon
todas estas lecturas como textos centrales en la formacion cultu-
ral, lingiiistica y afectiva para que todos los hablantes de lengua
espanola podamos reconocernos dentro de un territorio com-
partido, en una historia comun, en una pluralidad que constitu-
ye la base de la identidad hispdnica y latinoamericana.

3.4. La LlJ del «otro»: migracion y
representacion de la figura del migrante

En el origen de la literatura esta el viaje y la experiencia de explo-
racion y descubrimiento del mundo. Desde las primeras narracio-
nes, el viaje ha sido una metdfora de la aventura y el crecimiento
personal. Las epopeyas antiguas, como El poema de Gilgamesh'y La
Odisea, no solo relatan las peripecias de sus héroes para superar
determinadas pruebas o adversidades, sino que también reflejan
la busqueda de la identidad y la atraccién por lo desconocido.
Estos relatos épicos establecieron el viaje como un tema central
en la literatura (cf. Propp, 2010), simbolizando también el viaje
interior hacia el autoconocimiento y la realizacién de metas per-
sonales. A lo largo de los siglos, esta fascinacion por el viaje ha
evolucionado en consonancia con los cambios histéricos, dando
lugar a una variedad de temas que se adaptan a las realidades so-
ciales y desafios de cada época. No hay duda de que «el aumento
y la intensificacién de los contactos entre grupos humanos y en-
tre los 6rdenes simbélicos, considerados una sefia de identidad
de la era de la posmodernidad, han tenido una enorme repercu-
sion en la produccion literaria» (Chovancova, 2015, p. 29).

La literatura infantil y juvenil no ha sido ajena a estas realida-
des. Frente a la literatura para adultos, la LIJ trasciende los limites
del mero discurso para «erigirse en un poderoso factor de garan-
tia sociocultural, como también en uno de los pilares de la con-
vivencia entre culturas en un mismo espacio geografico» (Ibarra
y Ballester, 2009, p. 10). Ante una sociedad contemporanea mar-
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cada por la eclosién de la globalizacion y de la proliferacién de
movimientos migratorios y el choque cultural, consideramos ne-
cesario y urgente reflexionar en torno a la representacion literaria
de las fronteras fisicas que la sociedad del siglo XxI esta generan-
do para la infancia y la juventud, solo desde ahi podremos cono-
cer claves formativas de los ninos y jévenes. Leer, tiene, sin duda,
«ramificaciones intelectuales y emocionales que van mas alla de
paginas de un libro y puede comprometer profundamente la
vida cotidiana de la gente real» (Petit, 2001, p. 37). Por ello, esta-
mos convencidas de que la literatura infantil y juvenil se convier-
te entonces en espacio de acogida y reconstruccion identitaria
(Fittipaldi, 2015); inscrita en sociedades heterogéneas, plurales y
multiculturales, se torna herramienta privilegiada para compren-
der el mundo propio y ajeno, pero también para reconocer al
otro, para instalarse en una nueva tierra y empezar a establecer
un dialogo fructifero con los demas.

De este modo, la LIJ propone un camino que posibilita el en-
cuentro, «que les permite asumir perspectivas diversas y los lleva
a intentar comprender las experiencias ajenas desde la empatia»
(Arizpe, 2018, p. 33). Constituye sin duda uno de los elementos
mas valiosos para la formacion de nifos y jovenes como ciuda-
danos del siglo xxi1. Como han subrayado Ibarra y Ballester
(2009), «la LIJ es uno de los instrumentos fundamentales de so-
cializacién del nino y le ayuda a comprender el mundo que le
rodea mediante los valores que vehicula» (p. 8). Por tanto, el
necesario discurso actual sobre la interculturalidad que estamos
sosteniendo en esta monografia necesita textos que respeten la
diversidad cultural que confluye en nuestra sociedad, estrategias
de mediacion de textos a través de los que promover marcos in-
terpretativos plurales para la construccién del sentido del mun-
do entre los que, de forma necesaria e imperiosa, debe haber
una presencia significativa de textos transatlanticos.

Se hace necesario abrir nuestros horizontes lectores hacia
América Latina, donde, como ha subrayado Tabernero (2023),
una forma de entender el discurso literario infantil y juvenil de
la otra orilla es sin duda una «poética silenciosa» (p. 257) que se
concreta en rasgos de produccién propios condicionados por los
contextos sociales y politicos del continente que generan una
suerte de identidad desafiante tanto en el fondo como en la for-
ma. La migracién es sin duda uno de los grandes temas de la LIJ
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de América Latina, en la necesidad de comprometer al lector con
experiencias compartidas que marcan de algin modo la relacion
entre ficcién y no ficcion, y en un concepto de hibridaciéon que
define tanto los procesos como las obras. Desde hace ya algunos
anos asistimos a un aumento de la publicacién de libros infanti-
les centrados en presentar la migracion a ninos y jévenes. Textos
que generan respuestas lectoras, que permiten construir la no-
cién del otro y registran testimonios de vida profundos a la vez
que se pueden convertir en poderosas herramientas pedagogicas
para promover una educaciéon inclusiva y multicultural en el
aula (Canamares, 2023).

Pero, ademas de la frontera fisica ya mencionada, también
existen otro tipo de fronteras simbodlicas que el libro dlbum ex-
plora. En este capitulo, pretendemos asimismo cruzar dicha
frontera, saltar a la otra orilla y explorar las producciones que
por problemas relativos a la escasez de recursos y dificultades en
los procesos de circulacién y distribucion de la literatura en His-
panoamérica quedan al otro lado del Atlantico e, incluso, per-
manecen sin cruzar su propia frontera nacional hacia otros luga-
res de la region americana. Para ello, hemos dejado fuera de
nuestro andlisis dlbumes que, a pesar de su juventud, podemos
considerar ya cldsicos dentro de este imaginario cultural de Amé-
rica Latina y que han sido analizados con frecuencia en otros
trabajos (Fittipaldi, 2008, 2015; Llorens y Terol, 2015; Suppa,
2020; Cérdovam, 2020; Colon, 2021; Guerrero, 2022; Actis,
2023; Canamares, 2023; Tabernero, 2023; Pires et al., 2023),
como La composicion, de Antonio Skarmeta (2000); Emigrantes,
de Shaun Tan (2006); Migrar, de José Manuel Mateo (2012), El
pais de Juan (2018), de Maria Teresa Andruetto; Migrantes, de Issa
Watanabe (2019) o Mexique, el nombre del barco (2020), de Maria
José Ferrada. Estos emblematicos y extraordinarios clasicos mo-
dernos ofrecen ejemplos innovadores y valiosos que permiten
entender estas realidades en las que la nocién de «migrante» se
muestra de manera flexible, generando didlogo y reflexién en los
lectores, y poniendo en valor sus identidades, no como otreda-
des, sino como miembros de comunidades cuyos derechos y li-
bertades han sido vulnerados. Estos dlbumes presentan un viaje
lleno de incertidumbres y buscan construir memorias y repre-
sentaciones alejadas de estereotipos y del «peligro de la historia
Unica» que critica Ngozi Adichie (2009).
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Si durante mucho tiempo en la LIJ el otro siempre ha sido re-
presentado como una figura inquietante, como aquel que es ex-
trano, extranjero, ajeno a mi, a nosotros; es decir, aquel que esta
afuera o ha dejado de ser (prefijo ex-), el libro album contempo-
raneo, desde una mirada empdtica que intenta romper las fron-
teras simbdlicas que nos separan, se refiere al otro como aque-
llos que estan en situacion de desigualdad y vulneracion de dere-
chos en comparacién con la posicién segura y dominante del
lector. En ese horizonte, la migracion es uno de los temas mas
significativos, ya que puede ser impulsada por causas politicas,
sociales, medioambientales o econémicas, que han dado lugar a
diferentes formas de migracién: refugiados, exiliados, némadas,
desplazados econ6émicos, etc. Nails, en The Figure of the Migrant
(2015), sugiere que todas estas figuras, a pesar de sus diferencias,
comparten la experiencia comuin de desplazamiento y movili-
dad que los convierte en una figura historica y estructural clave
para la formacién de la sociedad humana. Cabe recordar que la
migracién, como fenémeno mundial, se ha hecho mas visible en
las dltimas décadas. La Organizacion Internacional para las Mi-
graciones (OIM) present6 el Informe sobre las Migraciones en el
Mundo 2024, en el que destaca cambios significativos en los pa-
trones migratorios globales. El informe revela un récord de per-
sonas desplazadas, con un total de 117 millones y un aumento
de mas del 650 % en las remesas internacionales entre 2000 y
2022, superando ahora a las inversiones extranjeras directas. La
directora general de la OIM, Amy Pope, ha subrayado la impor-
tancia de entender la dindmica migratoria para tomar decisiones
informadas y afrontar desafios emergentes. A este respecto, la
educacion literaria tiene una funcion esencial, ya que puede uti-
lizarse para ofrecer representaciones diversas, mds empaticas y
precisas, de la migracion en la LIJ.

Por ello, consideramos que, al integrar una multiplicidad de
contextos, realidades y experiencias migratorias en los relatos di-
rigidos a ninas, ninos y jovenes, se fomenta una comprension
mas profunda de los desafios que afrontamos en el mundo glo-
bal, por lo que se promueve la solidaridad y el compromiso de
los ciudadanos con politicas migratorias informadas y humanas.
Nos hemos centrado en el libro dlbum porque consideramos
que tiene «un poder especial para abrir espacios a los lectores de
todo tipo» (Arizpe, 2018, p. 19). Su estética, desde su disefio has-
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ta su narracién, su apertura interpretativa y su doble impacto de
imdagenes y palabras (Colomer, 2012, 2013) lo convierten en
«espejos y ventanas» (Bishop, 1990) excepcionales para cual-
quier lector que pueda acceder a ellos. Se trata, por tanto, de po-
ner al alcance de los lectores albumes que despierten su sensibili-
dad para que reconozcan, cuiden su identidad, su voz y la de los
demas como un valor que enriquece la sociedad. Para ello, reali-
zamos un analisis multimodal de dlbumes que abordan el fen6-
meno migratorio y los temas vinculados a él desde distintas pers-
pectivas. Es crucial profundizar en las condiciones que rodean
estos desplazamientos, como la guerra, la represion, la explota-
cién infantil, la pobreza, la muerte, las amenazas, asi como otros
temas relacionados como la integracion, el racismo o el choque
de culturas. En su mayoria, la representacién de la migracion en
los libros dlbum se centra en experiencias personales de sujetos
concretos, dejando de lado los acontecimientos histéricos globa-
les. Esta tendencia limita a los lectores a la hora de obtener una
comprension mds holistica y profunda de las dindmicas sociales
involucradas. Son pocos los libros que abordan los motivos de-
tras de la migracion; los origenes y las motivaciones que los lle-
van a desplazarse. De hecho, en muchos casos, se neutraliza la
identidad del migrante, presentando personajes sin referencias
claras a su patrimonio cultural. También Garcia-Gonzalez (2021,
p. 67) senala que la LIJ a menudo presenta finales felices y abor-
da la migracion desde una perspectiva simplificada, eludiendo
las fuerzas complejas que impulsan a las personas a emigrar, asi
como las exclusiones racistas que experimentan en el proceso.
En lugar de ello, sostiene Garcia-Gonzdlez, predomina el relato
de la hospitalidad, repitiendo ciertos tropos sobre la solidaridad,
«de cudn acogedores somos, cOmo nos comportamos como anfi-
triones y quiénes son los huéspedes» (2021, p. 68).

Un ejemplo de esto puede verse en El dia que Saida llego, libro
album centrado en narrar la experiencia de quienes reciben a la
nifa migrante, mientras la voz y perspectiva de Saida quedan si-
lenciadas. El didlogo gira en torno a una madre que explica a su
hija por qué la protagonista habla de manera diferente, sin ofre-
cer detalles sobre su historia personal o sentimientos. Esto refle-
ja una narrativa comun en la literatura migratoria infantil, don-
de el migrante es presentado como el otro que debe ser compren-
dido y aceptado, mientras su experiencia personal queda
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relegada a un segundo plano. Esto confirma las observaciones de
Alonso (2012, p. 82) acerca del «multiculturalismo de boutique»
(Fish, 1989), donde las politicas educativas incorporan lo multi-
cultural de manera superficial y descontextualizada, educando
nuestras emociones socialmente para cumplir con las normativi-
dades de progreso y orden (Garcia-Gonzdlez, 2021, p. 29). Estas
narrativas reflejaran, por tanto, lo que Nail (2015) ha denomi-
nado una «ontologia sedentaria»: una visién del mundo (occi-
dental y eurocentrista) que asume que los seres humanos son
fundamentalmente estaticos y que las sociedades se construyen
en territorios fijos y fronterizos. Pero lo cierto es que, desde una
perspectiva universal, no antropocéntrica, el viaje ha sido una
experiencia compartida no solo por los seres humanos, sino
también por todas las especies.

El tratamiento superficial del tema nos lleva a buscar produc-
ciones que no aborden estos problemas de manera universalista,
sino que ofrezcan un anclaje temporal que permita contextuali-
zar la historia en un lugar y periodo determinado. Un ejemplo
excepcional de esto es la ya mencionada Méxique, el nombre del
barco, de la chilena Maria José Ferrada, que si proporciona un
marco histérico especifico.

Como ya hemos sefialado, dado que las producciones sobre
estos temas han sido numerosas en las tltimas dos décadas, en
esta ocasion hemos tenido en cuenta aquellos libros dlbum reco-
nocidos por la critica a través de numerosos premios y mencio-
nes nacionales e internacionales. Hemos seleccionado los pro-
ducidos por editoriales espanolas y latinoamericanas que narran
historias de diferentes contextos y culturas de América Latina,
con el fin de presentar una visién mas completa de los desafios
que afrontan los migrantes, yendo mas alla de los peligros de un
simple viaje. Con la pretensién de ofrecer en las aulas una pers-
pectiva humanizada de la experiencia migratoria, también he-
mos seleccionado aquellas historias individuales o colectivas
que, como deciamos, o bien se enmarcan en un contexto y tiem-
po especificos, o bien se desmarcan del estereotipo romantizado
del migrante.

Un libro album silente para los mas pequenos, en apariencia
tan sencillo en su narrativa como Antonia va al rio, desafia varios
estereotipos sobre el proceso migratorio. Realizado por Dipacho
y editado por Cataplum, cuenta la historia de Antonia, una perri-
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ta que pertenece a una nifa, mientras cruzan un rio junto a otras
familias. Durante el trayecto, Antonia se pierde, pero la nina y su
familia deben continuar. La historia, dindmica y visualmente se-
cuencial, se desarrolla a través de imagenes que muestran las ac-
ciones de los personajes y las relaciones causales entre los eventos
del viaje. La composicién visual equilibra elementos importan-
tes, organizando las relaciones interpersonales y los eventos idea-
cionales, lo que facilita una lectura clara y arménica de la histo-
ria. Los colores y estilos artisticos destacan la riqueza del entorno
y las emociones sutiles entre los personajes, en especial entre la
nina y Antonia. La representacion visual emplea planos medios y
generales que mantienen al lector como un observador distante,
sin contacto visual directo con los personajes, lo que genera una
sensacion de objetividad en la narracién. Esta ausencia de juicios
de valor y la neutralidad visual permiten que el relato se enfoque
en la experiencia migratoria, sin manipular emocionalmente al
lector. De ahi las posibilidades didacticas de un libro que no inci-
ta a realizar juicios de valor, sino a experimentar un sentimiento
como el duelo sin indicarle al lector cdmo debe sentir.

Lo mas destacado es la importancia del silencio y la ausencia
de un ritual de despedida, que suele generar un impacto emocio-
nal inesperado en el lector. En contraste con las historias de fina-
les felices, Antonia va al rio se aleja de las alegorias y presenta per-
sonajes humanos en un entorno tropical que tienen un destino
incierto. Las familias se distinguen por sus rasgos fisicos y cultu-
rales, como el tono de piel, la vestimenta y los objetos que llevan
consigo. La diversidad familiar es clave en la representacion de
las diferencias sociales, destacando tres familias que viajan jun-
tas, cada una con sus propias mascotas y pertenencias. También
el entorno, en especial el rio, desempena un papel fundamental
como limite entre dos espacios con diferentes connotaciones: un
lado sobrio y el otro lleno de naturaleza. Se sugiere que la histo-
ria se sitia en una regién de Latinoamérica, especificamente en
Colombia, como se infiere por el nombre del barco que los lleva
al otro lado, Niflo Chévere. Asimismo, es interesante abordar la
diferencia de actitudes que tienen los ninos frente a los adultos,
mas retraidos y preocupados, dejandonos ver cémo la infancia se
conserva casi intacta, aun en los contextos mas adversos.

La cuestién nominativa de los personajes también adquiere
especial relevancia para la configuracion de la identidad del mi-
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grante. En Antonia va al rio, solo se sefiala el nombre propio de la
perrita, aunque lo que en realidad se narra es la experiencia del
grupo colectivo que cruza al otro lado y el sentimiento de pérdi-
da de una nina. Es una caracteristica comun de algunos de los
dlbumes que presentan como motivos narrativos el desplaza-
miento forzado, textos como Me llamo Yoon, de Helen Recorvits
y Gabi Swiatkowska (Juventud, 2003); El camino de Marwan
(Amanuta, 2016), de Patrizia Arias y Laura Borrds; Xylo, el ndu-
frago, de Laetitia Thollot (Porrda, 2020); Eloisa y los bichos, de
Jairo Buitrago y Rafael Yockteng (Jinete Azul, 2012), o Morgan y
Porf, de Maria Baranda y Héctor Borlasca (Universidad de Ciu-
dad Judrez, 2024) centran también su enfoque en el personaje.
En estos ejemplos, ademas, un narrador infantil autodiegético
enfatiza toda la reflexion del viaje trazado.

Hay dlbumes que, a través de un tono poético, nos invitan a
reflexionar sobre las diversas facetas del drama humano que su-
pone la migracion. Un ejemplo destacado es Para que sepan de
mi, de la escritora argentina Laura Devetach, recientemente ree-
ditado por Calibroscopio. En esta edicién, una coleccién de poe-
mas que aborda temas como el dolor, el exilio, la resistencia, la
nostalgia y la esperanza se acompana de ilustraciones de plantas
fosiles. El libro esta dividido en tres secciones que abarcan desde
el periodo de la dictadura hasta su posterior caida, capturando la
complejidad de la vida con un equilibrio de luz, sombra, humor
y dolor. A través de una narrativa sencilla y poética, Devetach
explora la necesidad humana de ser recordado y de construir un
legado que trascienda el tiempo. Las imdgenes no solo comple-
mentan el texto, sino que invitan al lector a interpretar lo que
hay mas alld de las palabras. En algunos momentos la ausencia
de color y los espacios vacios en torno al protagonista refuerzan
la sensacion de soledad y la constante bisqueda de identidad.

Otro ejemplo sobresaliente es Diente de Leon (El Naranjo,
2012), de la mexicana Maria Baranda. Si en otros apartados vi-
mos que Baranda representaba la infancia en sus poemarios in-
fantiles como una entidad universal y abstracta, en sus obras ju-
veniles su poesia se concreta en situaciones que logran describir
un sinfin de rasgos diferenciadores de orden clasista, histérico,
cultural. En Diente de Leon, Maria Baranda construye una voz liri-
ca intensa y conmovedora a través de Laina, una nina que afron-
ta la pobreza y el desplazamiento con una fuerza silenciosa. Ins-
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pirada en una noticia sobre la infancia desplazada en Africa, la
autora aborda el dolor y la injusticia social con una sensibilidad
profunda, alejindose de narrativas edulcoradas. La historia co-
mienza en el cumpleanos de Laina, donde la escasez de alimen-
tos marca el tono de una vida atravesada por ausencias: su padre
trabaja en una zona militarizada y su madre ha partido en busca
de comida con sus hermanos menores. Tras la muerte de su
abuela, Laina y su amigo Maki emprenden un viaje peligroso en
busca de su madre, en un entorno donde la supervivencia es una
lucha cotidiana. El poema 40 condensa esta travesia mediante
una enumeracién lirica que expresa la desesperacion: frases
como «todos los dias son de color negro» y «todos los caminos
son sangre» revelan el dramatismo del entorno. Sin embargo, en
medio del dolor, emergen la amistad y la esperanza. En el poema
final, Laina expresa su deseo de reencontrarse con su padre y
compartirle su coraje, dejando entrever una posible luz.

Baranda combina elementos del relato narrativo (como la se-
cuencia temporal, los didlogos y los pensamientos internos) con
la intensidad de la palabra poética, generando un puente hacia
el lector joven. Su estilo, claro y directo, nunca renuncia a la pro-
fundidad, lo que permite que el dolor de Laina se vuelva cerca-
no, comprensible y, sobre todo, transformador. Sin duda, la in-
clusion de estas narrativas en primera persona es una herramien-
ta esencial para conectar con el pasado, los territorios de origen y
fortalecer las «<memorias afectivas» (McCallum, 2016).

Hay albumes en torno a la migracion que muestran ese con-
cepto de identidad dinamico y plural que apuesta por la toleran-
cia y por la pacifica convivencia entre personas de origen dife-
rente. Es el caso de Eloisa y los bichos, de Jairo Buitrago y Rafael
Yockteng (Jinete Azul, 2012), un texto que nos presenta el com-
plejo proceso por el que pasa la nina protagonista cuando llega a
un lugar nuevo con su padre buscando un lugar mejor. El album
arranca con la conciencia de la pérdida, de no pertenencia, como
ha sefialado Tabernero (2023), a lo largo del relato «el lector es
testigo del sentimiento de orfandad, vacio e inseguridad que
aflora en la protagonista al sentirse como una extrana» (p. 263).
La idea del inmigrante como un ‘bicho raro’ es el tema central
del dlbum, asi como la de su proceso de adaptacion, donde iran
aflorando la nostalgia y los miedos, pero también la amistad y la
integracion. La busqueda individual de la identidad por parte de
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Eloisa finalizara con una clara aceptacion de la otredad paralela
al proceso de maduracion de la protagonista.

Las ilustraciones alcanzan a menudo mds protagonismo que
el texto, llenas de detalles y color, su vistosidad entra en contras-
te con la brevedad de las palabras que acompanan. Resulta signi-
ficativa la tltima ilustracion del dlbum (pp. 31-32), donde una
Elofsa, ya adulta, aparece acompanada por nifios de diferentes
culturas e incluso por un bicho, lo que indica con claridad que la
joven nina protagonista ha aprendido a vivir en ese nuevo lugar
donde no habia nacido y subraya, como ha destacado Gonzdlez
(2018), «el deseo de fructifera interculturalidad que inspira toda
la historia» (p. 7).

En la dltima década, son muchos otros los dlbumes de Améri-
ca Latina que capturan la belleza y la sensibilidad cultural, abor-
dando la realidad social y politica de la inmigracién de forma
comprometida y premiados con diferentes galardones, pero que,
aunque por razones de espacio no vamos a analizar, no quere-
mos dejar de mencionar: Dos conejos blancos, de Jairo Buitrago y
Rafael Yockteng (Castilllo, 2015); El dltimo viaje del doctor Korc-
zak y sus hijos, de Irene Cohen-Janca y Maurizio A. C. Quarello
(Loqueleo, 2015); Somos como las nubes, de Jorge Argueta y Al-
fonso Ruano (Groundwood Books, 2016); Ella trae la lluvia, de
Martha Riva Palacio Obén y Roger Ycaza (El Naranjo, 2016);
jHuye!, de Marek Vadas y Daniela Olejnikova (Barbara Fiore,
2017); La noche mds noche, de Sergio Andricain y Quim Torres
(El Naranjo, 2017); Palabras en mi maleta, de Samuel Castafo
(Castillo, 2018); Pitchipoi, de Jacqueline Goldberg y Juan David
Quintero (Tragaluz, 2019); Tikuxi Kaa-El Tren, de Nadia Lopez
Garcia y Cuauhtémoc Wetzka (Almadia, 2019); Al principio viajd-
bamos solas, de Jairo Buitrago y Karina Cocq (Ediciones Castillo,
2019); Los carpinchos, de Alfredo Sordeguit (Ekaré, 2020); Sofia-
dores, de Yuyi Morales (Neal Porter Books, 2021); Gardinella: El
gran viaje, de Daniela Godel (Libre Albedrio, 2022); Cémo meter
una ballena en una maleta, de Raul Nieto Guridi (Publicaciones
ilustradas, 2023).

En definitiva, consideramos que la fuerza formativa de los li-
bros que hemos mencionado en este capitulo radica en su capa-
cidad para sensibilizar a los lectores sobre temas complejos me-
diante propuestas visuales y narrativas que promueven la empa-
tia, la reflexion y el didlogo. Tal y como ha destacado Colomer

150 | Una cartografia de la LIJ iberoamericana



(1999), la LIJ nos ofrece un escrutinio continuo de la sociedad
en la que queremos que los nifos vivan, «ya que constituye un
mensaje de los adultos a la infancia para contarle coémo deberia
ver el mundo» (p. 7). Por ello, las obras comentadas aqui fo-
mentan valores como la solidaridad y la resiliencia, invitando a
los lectores a cuestionar y reflexionar sobre la infancia en situa-
ciones de vulnerabilidad. Con estéticas diversas y comprometi-
das, ofrecen una formacién critica que va mas alla del entreteni-
miento, pues promueven una lectura consciente y significativa.
Presentan experiencias y perspectivas variadas que enriquecen
nuestra comprensién del migrante como una figura compleja y
diversa, por lo que es esencial una cuidadosa seleccién de estas
obras.

Son muchos los estereotipos que tradicionalmente se han
creado en algunos libros infantiles en torno a la figura del inmi-
grante y, si pretendemos contrarrestar esta imagen deformada y
perseguimos provocar en el nifio el desarrollo del sentido critico
y la sensibilidad y a la solidaridad, se torna necesario, pues,
como ha subrayado Cristina Cafiamares (2023), «estudiar la
construccion narrativa de la migracién y de la poblacién migran-
te para examinar en profundidad como se desarrollan los temas
narrativos y qué tipo concreto de representacion proporcionan»
(p. 78). En este sentido, comprender y analizar las formas en
que se narra la migracién en la literatura infantil no solo permite
desarticular prejuicios arraigados, sino que también abre el ca-
mino hacia una educacion literaria mas critica y comprometida.

3.5. Coeducar sin moldes: feminismo y diversidad

La coeducacion, entendida como el acceso igualitario a la educa-
cion sin distincion de género, constituye un principio funda-
mental del pensamiento feminista desde la Ilustracién. A lo lar-
go del tiempo, la coeducacién ha ido adoptando distintas for-
mas, siempre en didlogo con los cambios sociales y, en particular,
con el lugar que las mujeres han ocupado en la sociedad. Histo-
ricamente asociada a la educacién mixta, su propdésito ha tras-
cendido la simple convivencia entre nifios y nifias en un mismo
espacio para orientarse hacia un ideal mas profundo: el desarro-
llo integral de las personas, sin que el sexo o el género condicio-
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nen sus oportunidades, capacidades o identidades (Suberviola,
2012). La coeducacién, bien entendida, no puede limitarse a
una distribucién equitativa de contenidos o a la neutralidad for-
mal del aula: debe aspirar a la construcciéon de una igualdad real,
que implique el acceso a las mismas oportunidades, derechos y
responsabilidades, sin caer en la trampa de que un género, un
cuerpo o una forma de ser tenga mas valor que otra (Delgado,
2015). En este sentido, educar en clave coeducativa implica tam-
bién acompanar a cada estudiante en la aceptacién de su identi-
dad y en el reconocimiento de su diferencia como valor. Ello no
se reduce solo a compartir actividades, fijar los mismos objetivos
o forzar la conformacién permanente de grupos mixtos, se trata
de emprender un proceso pedagégico mds profundo y conscien-
te (Suberviola, 2012; Arnot, 2009); un proceso que requiere di-
sefnar planes de accion que se sostengan sobre tres pilares funda-
mentales: la visibilidad, que implica reconocer las diferencias,
pero también las desigualdades y discriminaciones historicas; la
transversalidad que propone actuaciones que impacten de ma-
nera estructural a toda la comunidad educativa; y la inclusion,
que aspira a conciliar intereses diversos y promover relaciones
verdaderamente igualitarias.

Desde esta perspectiva, la escuela, en tanto espacio coeducati-
vo, cobra una importancia renovada no solo como transmisora
de saberes académicos, sino como lugar de convivencia, de for-
macién ética y afectiva, y de encuentro con la diferencia, com-
prometiéndose con la paz y la justicia social desde la reflexion
critica. Para ello, el compromiso con la coeducacién exige tam-
bién una revisién de las bases epistemolégicas del conocimiento
escolar, en la medida en que en muchos momentos se reprodu-
cen estructuras patriarcales y jerarquias de saber. Los beneficios
de esta mirada coeducativa no son menores. En la practica, no se
trata solo de ensenar contenidos sobre diversidad familiar o de
género, sino de promover una pedagogia critica que interrogue
los imaginarios normativos, que valide las experiencias de nifios,
ninas y adolescentes que provienen de contextos diversos. Supo-
ne construir espacios escolares donde se valore la diversidad, se
promueva la autoestima y se desarrollen habilidades de convi-
vencia, comunicacion afectiva y cuidado mutuo.

En el presente, este enfoque se ve enriquecido (y a la vez desa-
fiado) por los avances de las teorias feministas y los debates en
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torno a los estereotipos de género y a la diversidad sexual, que
aun hoy siguen condicionando nuestras ideas sobre el compor-
tamiento y los afectos. Dichas teorias feministas han sido clave
para cuestionar, ademds, los modelos tradicionales de familia
(en particular el modelo nuclear heteropatriarcal) y para impul-
sar una mirada critica que permita visibilizar y validar formas
familiares diversas. No podemos soslayar que la familia, aunque
sigue siendo una institucién clave en la transmision de valores y
normas sociales, ha experimentado transformaciones profundas
en las dltimas décadas. Segin Pibernat (2024), el modelo fami-
liar tradicional ha evolucionado en consonancia con las exigen-
cias del capitalismo contemporaneo, y los jévenes ya no depen-
den en exclusiva de la familia para su socializacion.

Durante mucho tiempo, la familia heteronormativa tradicio-
nal, compuesta por madre, padre e hijos legitimos, fue conside-
rada el inico modelo aceptado social y legalmente, y se valora-
ban de forma negativa otras formas familiares. Sin embargo, a
medida que la sociedad ha evolucionado, también lo ha hecho
el concepto de familia, amplidandose y diversificindose mas alla
de lo tradicional. Hoy en dia, esta diversidad familiar refleja la
realidad de la sociedad, con nuevas formas de familias que, aun-
que existian antes, ahora cuentan con respaldo legal. Malparida
(2020) critica la definicion de familia de la OMS, que limitaba
su concepto a la familia nuclear tradicional, compuesta por pa-
dre, madre e hijos, sin considerar otras estructuras familiares
como familias monoparentales, reconstituidas, homosexuales,
entre otras. Propone una visién mads inclusiva, donde la familia
es un grupo social que interactiia con otros sistemas como el ba-
rrio, el trabajo y la escuela, y estd compuesta por miembros uni-
dos por vinculos legales, sanguineos o de afinidad. Asi, las fami-
lias han evolucionado y, ademas de la tradicional nuclear, hoy
existen diversas tipologias familiares, como biparentales sin hi-
jos, homoparentales, monoparentales, reconstituidas, de acogi-
da y adoptivas (Comellas, 2009). Esto refleja un avance hacia
una mayor inclusividad, donde se reconoce que el buen funcio-
namiento de una familia no depende de su estructura, sino de
los lazos de apoyo y afecto entre sus miembros (Lamas y Rami-
rez, 2018).

Por tanto, la coeducacién representa una herramienta trans-
formadora, capaz de intervenir de manera critica en los discursos
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sociales y educativos que reproducen los estereotipos de lo mas-
culino y lo femenino (Sanchez y Rizos, 1992). Tanto desde una
perspectiva radical (que denuncia las estructuras patriarcales)
como desde una vision liberal (que reclama igualdad de acceso y
libertad individual), el objetivo sigue siendo el mismo: desman-
telar las jerarquias impuestas por los géneros y abrir caminos ha-
cia una educacién mads justa, mas empatica y libre (Castilla,
2008; Delgado, 2015). En ese camino, la literatura infantil se re-
vela como una herramienta insustituible: ofrece un espacio sim-
bolico donde la infancia puede imaginar y experimentar vidas
plenas y dignas, donde las identidades no se reducen ni se cari-
caturizan, sino que se despliegan en su complejidad, diversidad
y potencia. La representacion del género femenino ha sido una
constante en la literatura infantil, aunque la inclusién del femi-
nismo en este campo comenzo a consolidarse en los anos seten-
ta, impulsada por investigaciones de autoras como Weitzman,
Eifler, Hokada y Ross (1972). Estas estudiosas analizaron los es-
tereotipos de género presentes en los dlbumes ilustrados infanti-
les, destacando su papel fundamental en la socializacion tem-
prana, al ser un vehiculo para la transmision y conservacion de
los valores sociales y culturales dominantes (Le6n, 2018; Rodri-
guez, Garcia, Miranda, 2021).

En la LIJ contemporanea, el feminismo se articula mediante
la creacion de personajes femeninos que trascienden los estereo-
tipos que a lo largo de la historia han marcado los cuentos clasi-
cos. Para ello se han observado dos mecanismos fundamentales:
la reescritura y la parodia, como muestra el estudio monografico
de Moya y Cafiamares (2020). A través de procesos de reescritu-
ra, diversos autores y autoras se proponen sustituir los modelos
tradicionales de masculinidad y feminidad por representaciones
mads equitativas, plurales y empoderadas que estén adaptadas a
los tiempos actuales, rompiendo asi los canones de décadas pa-
sadas. Lo esencial es que este giro ideoldgico se sustenta en un
didlogo intertextual entre los textos originales (hipotextos) y sus
nuevas versiones (hipertextos), donde la parodia y la ironia se
constituyen como estrategias discursivas centrales.

La reescritura de los cuentos tradiciones en la literatura infan-
til contemporanea se articula en torno a varios ejes fundamenta-
les que responden tanto a transformaciones sociales como a ob-
jetivos pedagogicos y culturales: en primer lugar, se observa la
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influencia del pensamiento feminista, que ha propiciado una
revision critica de los estereotipos de género tradicionales. Las
nuevas versiones de los cuentos clasicos invierten los roles con-
vencionales y proponen figuras femeninas con mayor autono-
mia y poder de decisién, rompiendo asi con la pasividad y la
subordinacién que caracterizan a muchas heroinas tradicionales.
En segundo lugar, la literatura infantil adquiere una funcién
educativa clave. Lejos de limitarse al entretenimiento, estas rees-
crituras buscan formar lectores criticos, capaces de reflexionar
sobre los valores que subyacen a los relatos y de cuestionar las
jerarquias de género. La promocién de la igualdad y el empode-
ramiento femenino se convierte en una finalidad explicita, en
sintonia con los objetivos de una educacion inclusiva y transfor-
madora.

Otro aspecto esencial de esta renovacién narrativa es el come-
tido del lector. Se espera de los nifos una participacién activa en
la construccién del sentido, de modo que las historias se abren a
multiples interpretaciones y lecturas, favoreciendo la formacién
de un lector mds competente. Esta postura se refuerza con la
adaptacion de temas originalmente dirigidos al ptblico adulto,
como el feminismo, la diversidad o la justicia social, a c6digos
accesibles para la infancia, sin renunciar al potencial estético, 1u-
dico y formativo de la literatura.

Las reescrituras no solo modifican los relatos desde el texto,
sino que también incorporan transformaciones significativas en
el lenguaje visual, en especial en el ambito del libro album. Las
ilustraciones, en tanto componente narrativo, contribuyen a
construir sentidos que refuerzan o cuestionan las representacio-
nes de género, ofreciendo imagenes mas inclusivas y flexibles
(Salido y Salido, 2021). De este modo, los libros album contem-
pordneos presentan figuras femeninas que desafian los patrones
pasivos y dependientes del imaginario tradicional, proponiendo
personajes activos, autbnomos y criticos frente a las expectativas
sociales. Un ejemplo representativo es Penélope en el mar, de
Gema Sirvent y Raul Guridi (Avenauta, 2018). Este album ofrece
una relectura simbdlica y feminista de la figura cldsica de Pené-
lope, alejandola del arquetipo de la esposa que espera. A través
de un album ilustrado profundamente introspectivo, se constru-
ye una protagonista activa, reflexiva y autonoma que decide em-
prender su propio viaje, tanto fisico como interior. La obra en-
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trelaza palabra e imagen en una narracién poética que subvierte
los mandatos tradicionales de género desde una perspectiva co-
educativa y emancipadora. En el plano verbal, el texto desplaza
una serie de acciones asociadas a la educacion femenina tradi-
cional (esperar, obedecer, callar) por otras que implican movi-
miento, decisién y autodefinicion: «camino», «<navego», «elijo mi
rumbo». Esta progresion verbal, en primera persona, permite al
lector asistir al proceso de transformacién subjetiva de la prota-
gonista, que deja de ser objeto pasivo para afirmarse como suje-
to de deseo y pensamiento. El mar, figura central en el relato,
aparece como un territorio simbdlico de libertad y descubri-
miento, alejado de todo peligro. Es el espacio donde la protago-
nista puede reinventarse fuera de los moldes impuestos.

Desde el punto de vista visual, la agencia de Penélope se re-
fuerza en sus acciones: se la ve caminar, tejer bajo la luna, leer
las estrellas o navegar en soledad. No hay escenas de rescate ni
dependencia. El estilo grafico, de trazo sencillo y expresivo, pro-
pone una estética lirica y simbodlica que favorece la identifica-
ci6én universal. La protagonista, de apariencia serena y en cons-
tante movimiento o contemplacién, encarna una subjetividad
activa y decidida, construida mas desde lo interno que desde lo
fisico. Otros personajes no se presentan visualmente, pero si
aparecen en el texto como voces normativas («dicen que...», «me
ensefiaron que...») que representan el patriarcado internalizado.
Frente a ellas, las sirenas (también invisibles) aportan una sabi-
duria ancestral y alternativa, femenina y libre. Esta tension entre
mandato social y sabiduria intuitiva enmarca el proceso emanci-
pador de Penélope, que avanza hacia su propia definicion. La
estructura del album favorece una relacién emocional cercana
con el lector. La figura femenina ya no se reduce al rol de madre
0 esposa, sino que se presenta como una persona capaz de cum-
plir sus propios suenos, liderar aventuras y asumir roles protagé-
nicos que histéricamente habian sido exclusivos de los persona-
jes masculinos. Penélope en el mar propone una poderosa metafo-
ra de la libertad femenina, ideal para fomentar desde la infancia
la reflexion critica sobre los roles de género y el valor de la auto-
nomia y la introspeccién como caminos hacia la emancipacion.

Este album ilustra, en definitiva, como las reescrituras de rela-
tos clasicos no solo los actualizan, sino que establecen un didlo-
go critico con ellos, reafirmando su vigencia al adaptarlos a nue-
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vas realidades sociales. En este proceso, la representacién de mu-
jeres en roles diversos y empoderados amplia las posibilidades
identitarias al proponer modelos positivos, inclusivos y disrupti-
vos frente a las narrativas hegemonicas. El empoderamiento fe-
menino se articula, asi, en torno a tres dimensiones clave: la ca-
racterizacion fisica, los rasgos psicolégicos y emocionales, y el
papel social desempenado (Lagarde, 1996). No olvidemos que,
a lo largo de la historia, los canones dominantes han privilegia-
do una imagen de la mujer centrada en el atractivo fisico, rele-
gando otras formas de valoracion personal. Como senala Bedia
(2015), esta «sugestion erotizada» ha operado como norma, li-
mitando el desarrollo de identidades diversas y naturales, en es-
pecial en mujeres y adolescentes. Estos discursos imponen idea-
les homogéneos de belleza que restringen la autonomia indivi-
dual y refuerzan formas de discriminacién simbélica presentes
también en la literatura. Asi lo vemos en propuestas como Erase
dos veces Caperucita (Cuatro Tuercas, 2013) o Princesas olvidadas o
desconocidas (Edelvives, 2005), de Philippe Lechermeier y Rébec-
ca Dautremer, que resignifican los relatos tradicionales desde
una perspectiva lidica y feminista. También encontramos rees-
crituras desde el humor negro que tanto caracteriza a la autora e
ilustradora argentina Isol Misenta. En La bella Griselda (FCE,
2010), presenta a una princesa cuya belleza extrema provoca que
los hombres literalmente pierdan la cabeza al mirarla, y ella, le-
jos de alarmarse, colecciona estas cabezas como trofeos. A dife-
rencia de las princesas clasicas que esperan ser rescatadas, Grisel-
da es activa y disfruta de su poder, aunque esto la lleva a la sole-
dad. La narrativa subraya las consecuencias de la vanidad y el
narcisismo. Las ilustraciones de Isol complementan la historia,
creando una obra que invita a la reflexion sobre la belleza, el
poder y las relaciones humanas. En estos textos, por tanto, las
princesas dejan de ser sumisas, pasivas y perfectas, para conver-
tirse en aventureras, valientes y complejas, capaces de decidir por
si mismas su destino. Se recuperan asi los atributos de los héroes
de accién (inteligencia, fuerza, autonomia), antes reservados a
los personajes masculinos, y se otorgan a figuras femeninas en
proceso de empoderamiento.

Un ejemplo curioso resulta la reescritura que concibe Gabriel
Pacheco para la editorial Diego Pun en 2020: Caperucita Roja
(Primero Suefio). Es una obra que reinterpreta el clasico cuento
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de Caperucita Roja desde una perspectiva visual y simbélica.
Este libro silente, es decir, sin texto narrativo, incorpora frag-
mentos del poema «Primero suefio» de sor Juana Inés de la Cruz,
estableciendo un didlogo entre la curiosidad de la protagonista y
la busqueda de conocimiento de la poeta mexicana. A través de
ilustraciones evocadoras y una atmosfera onirica, la obra invita
al lector a una introspecciéon sobre lo femenino, el crecimiento
personal y la conexién con el instinto. La narrativa visual se des-
pliega en un bosque metaférico que representa el viaje interior
de la protagonista, explorando dicotomias como luz-oscuridad y
nina-loba, y ofreciendo multiples niveles de interpretacion para
lectores de todas las edades.

Asimismo, la inclusion de la diversidad familiar es clave para
visibilizar estas realidades y fomentar valores positivos en los es-
tudiantes. Es necesario que desde la primera infancia se eduque
en un ambiente inclusivo, sin invisibilizar las diferentes configu-
raciones familiares que los ninos pueden encontrar en su vida
diaria. Esto les permite sentirse identificados con las historias y,
al mismo tiempo, contribuye a la normalizacién y aceptacion de
diferentes tipos de familias en la sociedad. Albumes como Tengo
una mamd y punto (Picarona), Con Tango son tres (Kalandraka), El
nifio y la bestia (Picarona) y Nacidos del corazon (Cuento de luz),
por ejemplo, representan diversas configuraciones familiares, lo
que refleja la pluralidad de la sociedad actual. Estas narrativas no
solo visibilizan las realidades familiares contemporaneas, sino
que también sirven como un medio para educar a los nifios en
valores de respeto hacia la diversidad.

En particular, Tengo una mamd y punto, escrita por Francesca
Pardi y publicada por Picarona en 2016, es un claro ejemplo de
cémo se refleja una familia monoparental. En esta historia, Ca-
mila vive felizmente con su madre y no siente la ausencia de un
padre, hasta que una actividad escolar la hace reflexionar sobre
lo que significa no tener un padre. Este dlbum es relevante por
dos razones: primero, visibiliza una familia monoparental, un
tipo de familia cada vez mds comun en la sociedad; segundo,
plantea la importancia de ser consciente de las realidades socia-
les de los estudiantes, ya que una actividad en apariencia inofen-
siva puede hacer que un nino se sienta incémodo al poner en
evidencia su propia situacién familiar. Este es un recordatorio de
la responsabilidad que tienen los educadores al tratar temas sen-
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sibles y ser conscientes de la diversidad en los contextos familia-
res de los estudiantes.

Con Tango son tres, obra escrita por Justin Richardson y Peter
Parnell y publicada por Kalandraka en 2005, narra la conmove-
dora historia basada en hechos reales de como se forma una fa-
milia homoparental y adoptiva, en la que los protagonistas son
dos pingiliinos machos. Este dlbum ilustrado permite que el lec-
tor reconozca una realidad social cada vez mas presente: la deci-
sién de dos personas del mismo sexo de formar una familia y
adoptar un hijo. Hoy en dia, son cada vez mas las parejas homo-
sexuales que optan por la adopcion como medio para expandir
su familia. Sin embargo, este libro no solo visibiliza una forma
de familia, sino que también resalta la importancia de valores
fundamentales como el amor, el cuidado y la aceptacion. Refuer-
za la idea de que el apoyo social y la inclusion son cruciales en la
formacion de una familia, promoviendo asi el respeto hacia la
diversidad y otras estructuras familiares.

El nifio y la bestia, obra de Marcus Sauermann y publicada por
Picarona en 2013, aborda la realidad de una familia divorciada,
mostrando cémo un nifo vive esta situacion y el proceso de
adaptacién necesario para que los padres encuentren una nueva
normalidad. Esta narracion refleja una experiencia comun para
muchos ninos: la separacién de sus padres. Expone sentimientos
de dolor y tristeza, tanto en los padres como en los hijos, y ayu-
da a los lectores a comprender los posibles comportamientos
erréneos de los adultos durante el proceso de divorcio. A través
de este relato, los nifios pueden aprender la importancia del
amor, la comprensién y el apoyo, elementos fundamentales para
superar las dificultades de una familia que se adapta a una nueva
realidad, fomentando valores como el perdén, la empatia y la
resiliencia.

Nacidos del corazon, escrita por Berta Serrano Vreugde y publi-
cada por Kokinos en 2015, relata el proceso de adopcién desde
una perspectiva emotiva y calida, destacando que los ninos
adoptivos son «nacidos del corazén», es decir, concebidos por el
amor incondicional de sus padres adoptivos. Esta obra refleja
una realidad social que estd en auge, ya que cada vez mas fami-
lias deciden adoptar. El dlbum desmitifica la idea de que la pa-
ternidad debe estar ligada a los lazos biol6gicos, mostrando que
una familia se construye sobre el amor y el deseo de cuidar y
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proteger. Con este libro, los lectores reciben un mensaje de res-
peto y comprension, aprendiendo que, al igual que los ninos
biolégicos, los adoptados son igual de queridos y deseados, con
independencia de su origen.

Los escenarios desempenan un papel crucial en la construc-
cion de las historias. En Nacidos del corazon, El nifio y la bestia 'y
Tengo una mamd y punto, los espacios reflejan la cotidianidad de
las familias, con espacios tanto abiertos como cerrados. En Con
Tango son tres, el espacio es cerrado, pero con una aparente liber-
tad, como el parque y la casa de los pingiiinos, que enfatizan la
conexion entre los personajes y su entorno. Ambos c6digos, vi-
sual y textual, trabajan juntos para crear una comprensién mads
profunda de las historias y sus contextos. Junto con la reescritura,
la parodia y la ironfa funcionan como recursos discursivos cla-
ves, si bien este tipo de tratamiento literario requiere de un lector
capaz de reconocer los elementos del relato original que estan
siendo transformados, para que se propicie una reflexioén critica
sobre los valores y normas que subyacen en las narraciones. La
parodia, al exagerar y subvertir los elementos narrativos origina-
les, genera una distancia que expone la artificialidad de los roles
de género normativos. La ironia, por su parte, habilita una doble
lectura que permite al lector identificar los contrastes entre las
versiones clasicas y sus reinterpretaciones. Partiendo de ambos
recursos, es logico que las nuevas heroinas ocupen un lugar cen-
tral en la literatura infantil actual, asumiendo roles activos y de-
cisivos, atributos historicamente asociados a los personajes mas-
culinos. Libros como La princesa vestida con una bolsa de papel, de
Robert Munsch (1980), Erase dos veces (coleccién de Belén Gau-
des y Pablo Macias) o las versiones de cldsicos como Caperucita
Roja (tal como se lo contaron a Jorge), de Luis Maria Pescetti, rees-
criben las historias tradicionales desafiando el imaginario pa-
triarcal. Igual de importantes son otros dlbumes centrados en las
condiciones que afectan a las mujeres como, en general, la obra
de Raquel Diaz Reguera. En Yo voy conmigo (Thule, 2015) y ;Hay
algo mds aburrido que ser una princesa rosa? (Thule, 2010) invita a
las nifias a imaginar como nos gustaria ser o cémo son las prin-
cesas fuera de un molde pasivo, alentindolas a sonar con futuros
diversos y auténticos, mas alla de las expectativas sociales.

La transformacion de estas narrativas tiene por supuesto una
dimension ética y politica muy poderosa: permite formular criti-
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cas a las condiciones que afectan a las estructuras sociales, lo que
favorece la construccién de subjetividades mas libres y no nor-
mativas que tienen un lugar en los espacios publicos. En este
proceso de transformacion cultural de los roles de género el
mundo editorial ha desempenado un papel crucial. Como vi-
mos en el capitulo segundo, las editoriales independientes han
emergido como agentes clave en la promocién de una narrativa
mas igualitaria. Estas editoriales asumen un compromiso activo
con la creacién y difusién de libros que también empoderan a
las mujeres y ofrecen a las ninas modelos diversos, alejados de
los roles pasivos tradicionalmente asignados.

En esta linea, vimos cémo la asociacién jAlbum!, que agrupa
a varias editoriales independientes especializadas en literatura
infantil, impulsa maltiples iniciativas orientadas a promover la
igualdad de género. Dentro de este colectivo se han desarrollado
albumes ilustrados que reformulan los roles tradicionales, mos-
trando a niflas como lideres y exploradoras, y a nifios en activi-
dades asociadas al cuidado y la sensibilidad emocional (Ruata,
2018). Esta representacion equitativa en los libros contribuye a
ampliar el imaginario infantil, permitiendo a los y las nifas ver-
se reflejados en una variedad mas rica de experiencias y posibili-
dades. Entre las editoriales que integran esta asociacion, destaca
Akiara Books, reconocida por su compromiso con la inclusién y
la visibilizacién de las mujeres en la historia, donde cobran es-
pecial relevancia las biografias narrativas dirigidas a la infancia,
que permiten una identificacion directa con modelos positivos y
que sirven como actos de identificacion, en los que los lectores
encuentran en los personajes modelos con los que pueden inte-
grar su experiencia personal en una dimension colectiva. En su
catalogo encontramos obras clasicas como Rosa caramelo (2013),
de Adela Turin, un clasico que cuestiona las expectativas de gé-
nero mediante una historia de una joven elefanta que desafia los
mandatos sociales que imponen a las hembras un destino pasi-
vo y ornamental, y reivindica su derecho a la libertad y la auten-
ticidad.

La editorial Kalandraka merece una mencién especial por su
publicacion de Arturo y Clementina (2012), también de Adela Tu-
rin. Se trata de un dlbum que analiza de forma critica los roles de
género y las relaciones de poder en la pareja, y que ha sido am-
pliamente trabajado en el ambito educativo. Otras editoriales re-
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levantes en este ambito son El Zorro Rojo, donde encontramos
el increible dlbum de Salvaje (2014), y NubeOcho, una de las
mas reconocidas en la literatura infantil por su enfoque inclusi-
vo. Entre sus obras, encontramos ;Vivan las ufias de colores!
(2018) y La mufieca de Lucas (2021), galardonada por la New
York Public Library en 2021 por su aporte a la representacion de
nuevas masculinidades. Todos estos dlbumes revelan cémo la
interaccion entre texto e imagen configura el desarrollo de los
personajes, sus roles activos o pasivos y la construccién de signi-
ficados en torno a la identidad, el género y las emociones. En La
mufieca de Lucas, los personajes son representados sobre todo
como activos tanto en el dmbito textual como visual. Las accio-
nes (romper la hucha, jugar, correr) se despliegan con dinamis-
mo y, aunque algunas no se ven de forma explicita en las ilustra-
ciones, el texto suple esa informacién, logrando una comple-
mentariedad entre c6digos. A pesar de ello, hay momentos en
los que los personajes adoptan una actitud pasiva, como cuando
observan o esperan, destacando la alternancia de roles a lo largo
del relato. Los padres, por ejemplo, tienen un cometido secun-
dario y sobre todo pasivo. Este patron se repite en Vivan las ufias
de colores!, donde Juan y su padre son los protagonistas activos.
Ambos desafian normas de género impuestas por la sociedad,
con una participacién destacada del padre, que apoya a su hijo
en su deseo de pintarse las unas. La madre, en cambio, aparece
de forma activa solo en momentos puntuales, lo que refuerza el
protagonismo del vinculo entre padre e hijo. Aqui, el codigo es-
crito no solo narra la historia, sino que propone una ruptura con
los estereotipos de género, mostrando el camino hacia la acepta-
cién social en el entorno escolar. Las imdgenes y el texto actian
en conjunto para visibilizar tanto el conflicto como su resolu-
cion. En esta misma linea podemos leer el dlbum Sirenas, de Jes-
sica Love, publicado por Kékinos (2018, traducciéon de Esther
Rubio Munoz), donde se narra con delicadeza el despertar de la
identidad en construccion de Julian, un nifio que, al observar a
unas mujeres vestidas como sirenas mientras viaja con su abue-
la, se siente profundamente conmovido. Esa imagen lo lleva a
imaginarse a si mismo como una de ellas, no desde el disfraz,
sino desde el deseo de pertenecer a ese mundo bello, libre y flui-
do. En la intimidad de su hogar, transforma objetos cotidianos
en elementos de fantasia: una planta como corona, una tela
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como cola. La reaccion de su abuela, ante ese gesto creativo y
personal, es al principio una incognita que genera tensién en la
lectura; sin embargo, lo que emerge es una respuesta amorosa,
afirmativa y protectora. El libro construye un universo donde la
imaginacion infantil se convierte en una via legitima para explo-
rar el ser. Sin imponer lecciones, propone una mirada amplia y
respetuosa sobre la infancia, en la que se celebra la diversidad.
Los colores frios y los escenarios oniricos no ilustran solo una
historia: crean una atmodsfera de extranamiento y sensibilidad
que interpela al lector desde lo emocional y lo simbélico. Asi,
Sirena no es solo una nueva forma de contar un cuento ya cono-
cido, sino una invitacién a pensar con los ojos, a leer con la sen-
sibilidad y a descubrir como el arte puede revelar zonas ocultas
del lenguaje. La historia de Julian, contada mas por las imagenes
que por las palabras, deja espacio para la interpretacién y el dia-
logo, convirtiéndose en una obra que, mds alla de su sencillez
aparente, invita a pensar el vinculo entre libertad, identidad y
aceptacion.

En Salvaje, 1a protagonista y los animales que la rodean desa-
rrollan multiples actividades activas (jugar, hablar, comer),
transmitidas de forma mayoritaria a través de ilustraciones. Aun-
que el texto es minimo, su presencia es clave para cohesionar las
escenas y guiar la interpretacion. El predominio del codigo vi-
sual otorga a las imdgenes una gran fuerza narrativa, permitien-
do al lector captar el mensaje central: la ruptura con la civiliza-
cioén y la celebracion de la libertad natural de la infancia. Por el
contrario, Arturo y Clementina presenta una tension constante
entre lo activo y lo pasivo. Arturo encarna el control y la activi-
dad, mientras que Clementina se muestra en un primer momen-
to como una figura pasiva, limitada por el poder de su pareja.
Sin embargo, a medida que avanza la historia, se observa una
transformacion en Clementina, quien pasa de la resignacién a la
accion, expresada tanto en el texto como en la evolucion visual
del personaje. Las imdgenes refuerzan su estado emocional, en
especial la tristeza y la liberacion final, subrayando cémo el len-
guaje visual complementa y enriquece el sentido del relato.

Respecto a la caracterizacion de los personajes, el componen-
te visual es fundamental en todos los albumes, sobre todo para
describir rasgos fisicos y elementos identitarios, mientras que el
texto revela motivaciones, relaciones y deseos. En La mufieca de
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Lucas, por ejemplo, se describen visualmente los personajes prin-
cipales: Lucas (blanco, cabello marrén-anaranjado), sus padres
(blancos, j6venes, con rasgos definidos) y sus amigos Ana, Evay
Teo, que representan la diversidad étnica y social. El texto anade
detalles sobre los vinculos afectivos y deseos, como el anhelo de
Lucas de tener una mufeca o su amistad con Ana. En ;Vivan las
ufias de colores!, 1a identidad de los personajes también se cons-
truye a partir del codigo visual, con Juan y sus padres como figu-
ras principales. El texto nombra y sitiia, mientras que la imagen
aporta detalles como la edad, raza o expresién emocional. Juan
es representado como un nifno de unos 5 anos, de piel blanca y
con largos brazos, acompanado casi siempre por un gato que ac-
tda como reflejo emocional del protagonista. También se obser-
va diversidad cultural en los companeros de clase y se destaca
cémo incluso el gato termina con las uiias pintadas al final del
cuento, reforzando el mensaje de aceptacion e inclusion.

En todos los casos, la complementariedad entre lo visual y lo
textual es indispensable. Mientras que las imdgenes dan cuenta
de los gestos, el contexto y la corporeidad de los personajes, el
texto profundiza en sus intenciones, vinculos y emociones. Este
equilibrio varia segtin el album: en Salvaje, la imagen domina;
en Arturo y Clementina, ambas dimensiones estan en constante
didlogo para mostrar opresion y liberacién; en jVivan las ufias de
colores! y La mufieca de Lucas, la integracién entre ambos codigos
favorece la construccién de sentido en torno a la identidad, el
deseo y los vinculos afectivos.

También destacan editoriales como Coco Books, Takatuka,
Cuatro Azules, Liana Editorial y Wonder Power, todas ellas con
propuestas comprometidas con la diversidad y la equidad. Estas
editoriales impulsan el cambio desde los contenidos que publi-
can, pero también desde sus propios modelos de produccion,
apostando por procesos creativos inclusivos que dan voz a auto-
ras e ilustradoras pertenecientes a colectivos historicamente invi-
sibilizados (Alcain y Behamonde, 2019).

Al igual que en la edicién independiente espafola, en Améri-
ca Latina las editoriales independientes han desempenado una
funcién clave en la transformacién del panorama literario infan-
til, en especial en lo que respecta a la inclusion de temas vincula-
dos al feminismo, la diversidad sexual y las infancias trans. Edi-
toriales como Chirimbote, Tinta Limén y Muchas Nueces se han
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constituido en espacios de resistencia. Destacamos el caso argen-
tino, donde el campo editorial infantil y juvenil ha funcionado
como espejo de los debates sociales y politicos en curso, adelan-
tandose muchas veces a su institucionalizacién formal. Desde la
década de 2010, los movimientos feministas en Argentina han
ganado una visibilidad sin precedentes, apoyados por anteceden-
tes como los Encuentros Nacionales de Mujeres y la Campana
por el Derecho al Aborto Legal, Seguro y Gratuito. Estas luchas
han incidido de forma directa en la produccion editorial dirigida
a la infancia, aunque bien es cierto que todavia persiste una esca-
sa produccion de analisis critico desde una perspectiva de géne-
ro. En este sentido, resulta fundamental no solo examinar los
textos literarios en si mismos, sino también considerar el rol acti-
vo de los editores como agentes ideoldgicos capaces de subvertir
las normas vigentes. Figuras como Nadia Fink y proyectos como
los llevados a cabo en la editorial Chirimbote han encabezado
una renovacion discursiva que pone en el centro la critica a los
estereotipos de género, la celebracién de la diversidad y la reivin-
dicacion de derechos fundamentales como la educacién sexual
integral (ESI), la despenalizacion del aborto y el reconocimiento
de las infancias trans (Szpilbarg, 2023). El catdlogo de Chirim-
bote se organiza en torno a ejes tematicos como antiprincesas,
antihéroes, educacion en géneros e infancias libres, lo cual revela
un compromiso sostenido con la construccion de una literatura
inclusiva. En este contexto, la Coleccién Antiprincesas, que busca
visibilizar la vida de mujeres que desafiaron los mandatos de la
historia como Frida Kahlo, Violeta Parra y Clarice Lispector, se
ha consolidado como un emblema del cruce entre literatura in-
fantil, activismo feminista y reivindicacién de las disidencias se-
xuales, ofreciendo a las nuevas generaciones referentes diversos
que rompen con las narrativas hegemonicas y habilitan otros
modos de imaginar la infancia y la ciudadania. Otros titulos
como Soy Galo (2019), que narra la historia de un nifio con sin-
drome de Down, o aquellos que abordan problemas ambienta-
les como la contaminacién por glifosato, muestran la amplitud y
diversidad de los temas tratados por la editorial Chirimbote.

La reconfiguracion del ecosistema literario que estan llevando
a cabo estas editoriales también influye en la formacién de nue-
vas subjetividades lectoras. Es fundamental que desde la escuela
se acceda a discursos que amplian las posibilidades de identifica-
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cién y construccioén de la identidad, superando los binarismos y
las normas tradicionales. La lectura de estos dlbumes enriquece
la experiencia literaria de los ninos al tiempo que se presentan
como herramientas para construir identidades y subjetividades
libres de prejuicios (Garcia Vazquez, 2023). Al proponer nuevos
referentes tanto para nifias como para ninos, estos libros se eri-
gen en un espacio estratégico para la reconfiguracion simbélica
de los roles de género y el aula se convierte asi en un espacio de
transformacion cultural, donde los estereotipos son desafiados y
las posibilidades de ser mds abiertas, inclusivas y criticas se am-
plian desde la infancia. Al reescribir los cuentos clasicos desde
una perspectiva feminista, no solo se desafian los imaginarios
sexistas del pasado, sino que se proponen nuevas formas de ha-
bitar el mundo y de imaginar el género desde la infancia.
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4

Otros géneros emergentes

4.1. Entre el placer y el conocimiento:
los libros informativos

Dentro del formato del libro dlbum, caracterizado por su flexibi-
lidad y apertura a diversas posibilidades creativas, el libro infor-
mativo ha experimentado un notable auge. En la dltima década,
el nimero de publicaciones de este género ha ido en aumento y
cobran cada vez mas relevancia, tal como lo constata la especia-
lista en LIJ Ana Garralén (2005; 2015a). Este tipo de obras (co-
nocidas también como libros de no ficcién, de conocimiento o
documentales) tienen el propésito primordial de transmitir in-
formacion objetiva sobre temas especificos, en especial en areas
como las ciencias sociales y naturales (Garralén, 2015a, p. 21).
Pero lo que hace que estos libros sean propuestas tan atractivas
para educadores y lectores es, precisamente, que aprovechan las
caracteristicas del dlbum para combinar elementos visuales y tex-
tuales que facilitan la transmision de conocimientos de manera
creativa y accesible para el puablico infantil y juvenil. Asimismo,
ofrecen respuestas sobre el mundo que rodea a los ninos, adap-
tandose a su nivel de comprensién. Aunque no se consideran
parte de la LIJ en un sentido estricto, su presencia en las aulas y
bibliotecas es clave para fomentar hdbitos de lectura, desarrollar
habilidades cognitivas como la curiosidad, la imaginacién o la
capacidad investigativa, ya que no todos los libros presentes en
las aulas deben pertenecer necesariamente al canon literario
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(Carter, 2001). Ya Cerrillo sefial6 que un libro informativo so-
bre la vida de los animales, por ejemplo, puede ser muy util al
proporcionar informacion clara y directa a través de imagenes,
graficos y vinetas (Cerrillo, 2007, p. 52).

A ello se suma la creciente atencion a las literacidades multi-
modales en la era digital, que ha puesto en primer plano este tipo
de libros. En un contexto donde la sobreabundancia de datos y la
desinformacion son constantes, los libros informativos desempe-
nan un papel crucial, puesto que afrontan el desafio de consoli-
darse como una fuente confiable de saber frente a la desconfian-
za hacia las plataformas virtuales, que pueden no ser siempre se-
guras o precisas. Los editores han respondido a esta tendencia
incrementando su produccién con un enfoque especial en garan-
tizar la coherencia y la veracidad de los contenidos. Editoriales
como Pequefio Editor en Argentina, Filomena Edita en Colom-
bia, y A Fin de Cuentos y Wonder Ponder en Espana destacan por
sus amplios catilogos de obras informativas que abordan diver-
sas ramas del conocimiento humano. Este esfuerzo editorial re-
presenta una de las grandes conquistas de la LIJ en América Lati-
na durante las tltimas décadas, en contraste con épocas pasadas
en las que la mayoria de estos libros eran traducciones o adquisi-
ciones de derechos de editoriales extranjeras. En la actualidad,
hay editoriales independientes dedicadas en exclusiva al libro in-
formativo; al respecto, es destacable la labor de ediciones iami-
qué, una editorial argentina fundada por una fisica y una bidloga
con el objetivo de compartir el conocimiento cientifico y hacerlo
accesible a todos. Cuenta con notables y diversas colecciones: Los
Animales Por Fuera (para que los mas pequefios conozcan a los
animales), Pequeciencia, Ciencia Para Contar, Ciencia Todo el
Ano, Ciencia y Aventura, Sopa de Ciencias (esta tltima incluye
libros como Ecologia hasta en la sopa (2018), de Mariela Kogan e
Ileana Lotersztain, con ilustraciones de Pablo Picyk); también
disponen de una coleccién para reflexionar sobre temas filosofi-
cos e inquietantes, Los Filosos, que incluye titulos como ;Es mu-
cho?, ;Qué es la verdad?, ;Qué es la nada?, ;Qué es el tiempo? Todos
ellos, obras de Antje Damm. Resulta original la coleccién Pregun-
tas que Ponen los Pelos de Punta, que explica los misterios de la
vida con mucho humor e incluye obras como Terremotos y volca-
nes (2018), de Fernando Simonotti y Gabriela Baby, y Sobre tor-
mentas y tornados (2016), de Maria Inés Campos y Andrés Cosa-
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rinsky, ambas con ilustraciones que enriquecen la experiencia de
aprendizaje; y la colecciéon Las Cosas no Siempre Fueron Asi, so-
bre la historia de los objetos y la tecnologia, que destaca y valora
el trabajo de las generaciones que nos precedieron.

Estas publicaciones reflejan un cambio en la industria edito-
rial, donde los libros de no ficcién no solo se consolidan como
fuentes de conocimiento, sino también como herramientas pe-
dagobgicas que fomentan la curiosidad y el pensamiento critico
en los jovenes lectores (Mora, 2009). Son libros que responden
a la premisa propuesta por Chambers (2007) de unir el placer de
la lectura con el placer del conocimiento. Como en los libros de
ficcion, buscan conectar con el lector mediante el uso de estrate-
gias de disefio que complementan la informacion textual. Su
efectividad radica en la diversidad de recursos que emplea el li-
bro como objeto material para captar el interés de los ninos y
facilitar la comprension del conocimiento. Tal como vimos en la
introduccion del presente capitulo, el tamaro, la tipografia, el
uso del color, la inclusién de esquemas, graficos y mapas, entre
otros elementos visuales, es determinante para producir una ex-
periencia lectora enriquecedora y significativa (Mora, 2009, p.
307; Silva, 1996). Estos elementos, con mayor o menor cantidad
de texto segun la edad del lector, hacen que el contenido sea
atractivo, en especial durante los primeros afnos de escolariza-
cién, cuando muchos nifios adn no saben leer y la imagen se
convierte en una herramienta clave para la introduccién tempra-
na a la lectura y la transmisién de informacién. Un libro clasico
que ejemplifica esta cuestion es ;Quién come a quién? (Libros del
Zorro Rojo, 2014): las ilustraciones de animales en gran formato
tienden a formar circulos dindmicos para que los pequenos lec-
tores comprendan de forma visual y sintética el proceso de la ca-
dena alimenticia y el ciclo de la vida. En el contexto de la lectura
en pantalla, también Un libro, de Hervé Tullet (K6kinos, 2011),
represento un hito editorial en la produccién de libros de no fic-
cion para los lectores mas pequenos por su enfoque en la inte-
ractividad del lector con el libro.

Segiin Mora (2009), los libros informativos suelen formular-
se (como se ejemplifica en la construccion del catdlogo de Iami-
qué) a partir de preguntas que permiten a los nifilos encontrar
respuestas a sus preguntas espontaneas, facilitando asi su desa-
rrollo intelectual y demostrando que los libros pueden ser una
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fuente valiosa de respuestas sobre el mundo. Tienden a organi-
zarse de forma narrativa mas que de otras maneras, como alfabé-
tica o cronolodgica. Esta prevalencia se debe a que el disfrute de
estos libros depende también de que las historias tengan un hilo
narrativo; un comienzo y un final a imagen y semejanza del
cuento, aunque su finalidad sea informativa. La preferencia de
los jovenes lectores por la narracion se alinea con las necesida-
des y gustos del publico infantil, quienes se sienten mas atraidos
y cémodos con textos que tienen una estructura completa que
facilite su comprensién (Alvarez et al., 2023).

No obstante, Mora (2009) sostiene que la creacion de este
tipo de libros presenta varios retos: por un lado, los autores de-
ben tener en cuenta la pertinencia del tema, ser claros en sus ex-
plicaciones sin caer en simplificaciones excesivas, y, por otro
lado, si la informacion responde a la curiosidad del lector; es de-
cir, si responden al como y por qué. Para sostener este complejo
equilibrio, por lo general, los libros informativos se crean en co-
laboracién con expertos en las diversas areas tematicas, fotogra-
fos, cineastas, periodistas, disefiadores, ingenieros, entre otros;
de este modo, se garantiza la calidad y precision de los conteni-
dos (Garralon, 2015a). Prueba de ello es uno de los libros gana-
dores del premio The White Ravens en 2020, Tu cerebro es genial
(Amanuta, 2019), escrito por la neuropsiquiatra Esperanza Ha-
binger e ilustrado por Sole Sebastidn. En él se explican con hu-
mor algunos aspectos desconocidos de nuestro cerebro y se reco-
miendan experimentos y actividades para entrenar al cerebro y
propiciar una lectura mas entretenida.

Como ha subrayado Garcia-Gonzdlez (2021) sobre los libros
album, también estos se consideran beneficiosos para casi todo.
A los libros informativos se les celebra sobre todo porque ofre-
cen una serie de beneficios esenciales para el desarrollo cogniti-
vo de los ninos: ensefan a los nifos a observar, clasificar y dedu-
cir, lo que contribuye al desarrollo de habilidades cientificas
fundamentales (Garralén, 2015a). De este modo, el libro infor-
mativo no solo facilita el acceso a la informacién, sino que tam-
bién promueve una lectura activa, donde el lector se ve inmerso
en un proceso de descubrimiento y reflexion. Su valor educativo
reside en su capacidad para fomentar una «lectura eferente», es
decir, aquella que ensena a los nifios a aprender de manera aut6-
noma, promoviendo asi habilidades de investigacién y analisis.
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De igual forma, contribuyen al desarrollo del vocabulario al in-
troducir términos especializados, lo que enriquece el lenguaje y
facilita el acceso a la cultura escrita.

Para permitir una exploraciéon mas profunda de conceptos es-
pecificos, se organizan por tematicas, en general teniendo en
cuenta la edad a la que estan dirigidos. Su diversidad es ilimita-
da. De manera que encontramos libros sobre matematicas, arte,
religion, geologia, biologia, etc.' Segiin Garralén (20154, p. 48),
«no hay tema que no pueda ser tratado para ninos», lo que refle-
ja la apertura de estos materiales a practicamente cualquier asun-
to. Su estructura, por lo general, sigue un enfoque cientifico y
enciclopédico, no solo ofreciendo datos, sino también explican-
do los procesos y métodos que sustentan el conocimiento en las
disciplinas cientificas (Pérez, 1996).

A lo largo de las tltimas dos décadas, este género para nifios
ha experimentado una notable evolucién en su alcance y trata-
miento. Estos textos destacan, como ya se ha mencionado, por la
objetividad con la que presentan la informacién. Inicialmente,
se centraban en temas generales, abordados de un modo enci-
clopédico, como los dinosaurios, las plantas, los animales y el
universo. Sin embargo, en los Gltimos afios, se ha observado una
innovacién en los contenidos (y no solo material), que se mues-
tra en la apertura temdtica de asuntos tradicionalmente reserva-
dos a los adultos, como la filosofia o temas considerados tabues,
como la muerte y la enfermedad. Ademads, ha surgido una ten-
dencia hacia una perspectiva mas moralista, con un enfoque en
temas sociales o subjetivos que antafio se consideraban inapro-
piados para el publico infantil.

Aunque, dado el interés natural de los nifios por su entorno,
los libros informativos mas predominantes siguen siendo aque-

1. En cuanto al campo del arte y la educacién artistica, destacan de forma notable los
libros informativos de Ekaré Sur, en Chile, y Libre Albedrio, en Espana. Ekaré Sur lanz6
Ven a ver. Arte chileno (2013), de Agustina Perera e Ivdn Larraguibel, con ilustraciones de
Scarlet Narciso. Este libro ofrece reproducciones de obras de destacados artistas chilenos,
como Roberto Matta, Juan Francisco Gonzdlez y Violeta Parra, entre otros, y explica con-
ceptos clave del arte, como linea, color y composicién, proporcionando una vision pro-
funda y accesible del arte chileno. Por su parte, Libre Albedrio cuenta con un catdlogo
extraordinario de libros informativos sobre cultura cinematografica: Cinematogrdfico
(2019), de Gema Sirvent y Ana Pez; Frangois Truffaut: El nifio que amaba el cine (2022), de
Luca Tortolini y Victoria Semykina; Alfred Hitchcock: El nifio que filmd el miedo (2023), de
Nuria Diaz; y Guillermo del Toro: El nifio que pacté con monstruos (2025), de Sol Ruiz.
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llos que explican las leyes de la naturaleza y nuestra relacién con
el planeta (la cadena alimenticia, la fotosintesis, la formacién de
rios y mares, el clima, etc.). Un ejemplo significativo de esta evo-
lucidn es el tratamiento de temas cientificos mas complejos, como
la gestacion y el nacimiento, presentes en libros como 40 semanas
(Thule, 2018) y Cuando yo naci (Takatuka, 2019). Estos libros,
dirigidos a nifios de infantil y primaria, utilizan imdgenes para
simplificar conceptos biolégicos dificiles de comprender. Ade-
mas, temas delicados como la menstruacién, el crecimiento y los
cambios corporales se abordan con frecuencia desde un enfoque
humoristico, para darle un tratamiento mucho mads natural a la
comprension y valoracién del cuerpo. Ejemplos como Tu cuerpo
es tuyo (NubeOcho, 2021), jHola, menstruacion! (Liana, 2020) y
El rojo es bello (Takatuka, 2020) estan ademads ligados, como ve-
remos mas adelante, con la construccion de la identidad y el em-
poderamiento femenino.

Asimismo, se observa un interés creciente por reflejar nuevas
realidades familiares, como en jEn familia! Sobre el hijo de la nueva
amiga del hermano de la exmujer del padre y otros parientes (Takatuka,
2011) o De familia en familia (Iamiqué, 2015), que exploran la di-
versidad en los modelos familiares contemporaneos. Ademas, es-
tos libros no rehiyen temas de actualidad y urgencia, como la
pandemia y la inteligencia artificial. Un ejemplo relevante es Pan-
demias (Thule, 2021), una obra ingeniosa de Tomek Zarnecki y
Gosia Kulik que explica a los nifios los retos de la humanidad
frente a enfermedades como la gripe, el sida o la covid-19, temas
que los propios nifos han vivido de cerca. En cuanto a la inteli-
gencia artificial, Entre mdquinas inteligentes (Flamboyant, 2022)
ofrece una introduccién accesible al concepto, relacionandolo con
las tecnologias cotidianas, como dispositivos de comando por
voz, sistemas automatizados y algoritmos. Este libro, editado por
Flamboyant e ilustrado por Ana Seixas, explora con humor las pe-
culiaridades de convivir con la tecnologia y reflexiona sobre el fu-
turo de la inteligencia artificial, siempre con un tono ameno y cer-
cano para el publico infantil.

Entre las tematicas recurrentes, los libros informativos sobre
alimentacion ocupan un lugar destacado en la literatura para to-
das las edades. Tenemos libros de recetas para acercarnos a otras
culturas, como Una cocina tan grande como el mundo (Kékinos,
2008), ;Como como? (Tecolote, 2018) o Patatas fiam fiam (Coco
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Books, 2018), cuyo formato se convierte en una encimera de co-
cina; con un estilo algo mas descriptivo y enciclopédico, El poder
madgico de los alimentos (Libre Albedrio, 2023), donde las autoras,
Eloisa Alférez y Cecilia Moreno, nos muestran de forma amena
los beneficios que aportan los diferentes nutrientes a nuestro
cuerpo. Es decir, nos informan de forma amena sobre los grupos
de alimentos que existen. Ademas, incluye un recetario que fo-
menta habitos saludables en los pequenios lectores al destacar el
«superpoder» que otorgan ciertos alimentos.

A caballo entre la ficcién y la no ficcion, destaca Aventuras y
desventuras de los alimentos que cambiaron el mundo (A Fin de Cuen-
tos, 2017), que relata de manera divertida el origen de quince
alimentos que cruzaron el Atlantico para revolucionar el mun-
do. Galardonada con el Leeureka! I Premio Iberoamericano al
Mejor Libro Informativo para Ninos, esta obra de Teresa Benéi-
tez y Flavia Zorrilla, con la ayuda de dos mapas -uno que mues-
tra los productos exportados a América y otro que ilustra los que
llegaron a Europa desde alli- expone un fascinante conjunto de
datos historicos, curiosidades y recetas, explorando el impacto
cultural y gastronémico de esos productos. Por su parte, la edito-
rial Takatuka aporta una vision critica a esta tematica con [Qué
rico! Sobre platos apetitosos, alimentos asquerosos, guisos olorosos, po-
tajes ventosos, bocatas sabrosos y otros manjares deliciosos (2014), de
Alexandra Maxeiner y Anke Kuhl, en el que se explora la diversi-
dad en los hdbitos alimentarios de humanos y animales, subra-
yando que solo los humanos cocinan su comida. A través de
ejemplos culturales, reflexiona sobre las diferencias en las prefe-
rencias alimentarias tanto entre sociedades como dentro de ellas,
y cOmo estas varian segtn el contexto o las etapas de la vida.
Para finalizar, para los mds pequenos, Tengo hambre (Cataplum,
2023), de Menena Cottin, ofrece una experiencia educativa a tra-
vés de un diseno grafico vibrante. Este libro conceptual introdu-
ce a los ninos en los principios basicos de la cadena alimentaria,
permitiéndoles comprender la relacioén entre la naturaleza y la
alimentacion en su estado mds puro, sin intervencién humana, a
través de una propuesta visual y formativa.

En la actualidad, este género no solo aborda temas cientificos
y tradicionales, sino que también responde a los problemas con-
tempordneos en consonancia con los objetivos de desarrollo
sostenible (ODS), como la igualdad de género, la justicia social,
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el medioambiente, el calentamiento global y la sostenibilidad.
Ejemplos de ello son titulos como La declaracion universal de los
derechos humanos (Kokinos, 2018) y José Mujica: Soy del sur, vengo
del sur. Esquina del Atldntico y el Plata (Akiara Books, 2021), con
ilustraciones de Raul Guridi y texto de Dolors Camats. Este ulti-
mo, basado en un discurso de Mujica ante la Asamblea General
de Naciones Unidas, reflexiona sobre las desigualdades globales,
el consumismo desenfrenado y los fallos de la economia contem-
poranea, ofreciendo una critica profunda al sistema mundial ac-
tual. Los libros informativos desempenan un papel crucial en la
comprension de acontecimientos sociales complejos, tales como
los movimientos sociales, los procesos migratorios y el exilio, al
proporcionar contexto historico y social que permite una re-
flexién profunda sobre estos fendmenos. Por ejemplo, Migrantes
(Ekaré, 2019) y La maleta (Babulinka Books, 2018) exploran las
experiencias de los migrantes y el impacto del desplazamiento
forzado, ofreciendo perspectivas valiosas para entender los con-
flictos sociales que enfrentamos como ciudadanos responsables.
En este sentido, las editoriales apuestan por explicar el funciona-
miento de los sistemas de gobierno, las ideologias politicas y las
luchas por la justicia de algunos contextos histéricos concretos.
Por ejemplo, en ;Qué es en realidad el fascismo? (Takatuka, 2020),
Lena Berggreny y Kalle Johannson examinan los regimenes fascis-
tas en Europa, desentranniando qué los hizo atractivos y como ga-
naron apoyo popular, lo que invita a una reflexion critica sobre
las causas y consecuencias de estos regimenes; en ; Qué es el poder?
(Amanuta, 2020), de Carla Baredes e Ileana Lotersztain, se abor-
da como las ideologias y el poder se manifiestan en nuestra vida
diaria a través de figuras como padres, profesores y autoridades, y
cémo su uso puede impactar en nuestra experiencia personal.
También el dlbum Abuelas con identidad: La historia de abuelas
de Plaza de Mayo y los nietos restituidos (Iamiqué, 2012) destaca la
importancia de la memoria histérica y el valor de la democracia,
la justicia y la paz. Este libro, aclamado por su belleza y emotivi-
dad, nos recuerda la importancia de vivir en una sociedad justa 'y
democrdtica.? Todos estos ejemplos fomentan una lectura que

2. Este dlbum informativo fue premiado con varias distinciones: el premio The Whi-
te Ravens (Alemania), Destacados ALIJA, recomendado por Fundalectura y uno de los
mejores libros por el Banco del Libro.
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invita a reflexionar sobre la importancia de involucrarse de for-
ma activa en la vida civica y politica. A través de ellos, los lecto-
res pueden comprender mejor cémo su participacién puede con-
tribuir a transformar y mejorar sus comunidades, promoviendo
asi un mundo mas democratico y justo.

Con estos mismos propdsitos, la editorial Akiara Books ha
lanzado la coleccion Akiparla: La fuerza de la palabra, que retine
discursos fundamentales relacionados con luchas sociales, civi-
les y medioambientales. Esta coleccion incluye obras que ampli-
fican la voz de mujeres y hombres en la lucha por la justicia,
destacando en particular los discursos sobre los pueblos indige-
nas. Un ejemplo relevante es La sabiduria de los pueblos indigenas
(2024), que subraya la importancia de estas sociedades, conside-
radas las mas arraigadas y longevas, y cémo sus territorios alber-
gan la mayor biodiversidad del planeta. Los pueblos indigenas,
como maestros de la sostenibilidad, preservan lenguas comple-
jas y una vasta riqueza de conocimientos ancestrales, los cuales
ofrecen soluciones e inspiracion para las crisis que afrontan
nuestras sociedades actuales. En esta misma linea, Libros del Zo-
rro publicé en 2023 Origen, de Nat Cardozo, en el que presenta
historias de 22 tribus indigenas, explorando sus costumbres y vi-
siones del mundo a través de relatos y metaforas visuales.

En la produccién editorial de América Latina, este género ha
desempenado una funcién esencial al abordar temas como la
conservacion de la flora y la fauna, asi como el patrimonio cul-
tural, geografico y lingiiistico. Un ejemplo destacado es Llano
(Lazo Libros, 2022), una obra interactiva que explora la vasta
region de los Llanos, una extensa drea que conecta Colombia y
Venezuela, rica en costumbres, gastronomia, tradiciones y musi-
ca. Los textos de John Moreno Riafno detallan tanto el entorno
natural como el social de esta regién, mientras que los c6digos
QR integrados en la edicion permiten al lector complementar la
experiencia con sonidos autdctonos. Otra propuesta ltidica simi-
lar para conocer los mas famosos enclaves arqueolégicos es De
pinta y pega en Teotihuacan (Tecolote, 2009). La relacion de los
pueblos de América con su entorno natural también se refleja en
obras como Viste América (Amanuta, 2018), donde se exploran
las culturas tradicionales a través de sus vestimentas, joyas, ador-
nos y tocados, todos elaborados con materiales provenientes de
la naturaleza. En este libro se invita a los nifios a crear sus pro-
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pios disenos inspirados en estas culturas, promoviendo tanto el
aprendizaje creativo como el respeto por la sabiduria ancestral.
Otro ejemplo significativo es El bosque es nuestra casa (A Buen
Paso, 2021), fundamental para poner de relieve la estrecha cone-
xion entre el ser humano y los ecosistemas. Escrito e ilustrado
por autores indigenas, la obra combina rigor cientifico con un
estilo accesible para crear una conexion afectiva con los elemen-
tos del bosque. Los textos de Sonia Roig y las ilustraciones hu-
moristicas de Sara Fernandez logran una lectura entretenida,
pero muy reflexiva, que invita a cuestionar el cometido del ser
humano en la preservacién de estos ecosistemas.

Dentro del ambito de la mitologia y la espiritualidad, destaca
Diosario: dioses, seres y espiritus del Perii (Monimo, 2021), respal-
dado por una exhaustiva investigacion que presenta la mitologia
peruana en forma de abecedario. Este libro fue seleccionado por
el jurado en la Feria de Bolonia en los Braw Awards 2022 y reco-
mendado por la Fundacién Cuatrogatos en 2023. Los textos lite-
rarios de Elena Fernandez transportan al lector a tiempos casi
miticos, mientras que las ilustraciones de Mariana Rio constru-
yen un mundo visualmente fascinante, acercando a los lectores a
la riqueza cultural de Pert. Para finalizar, el discurso del jefe in-
digena Si'ahl, pronunciado en 1854 y recogido en Cada parte de
esta tierra es sagrada para mi pueblo (Akiara Books, 2019), pone de
relieve la vision espiritual y ecolégica de los pueblos indigenas.
Este mensaje elocuente enfatiza la imposibilidad de vender la
tierra, ya que para estos pueblos cada parte de la naturaleza tiene
un valor sagrado y esta ligada de forma intrinseca a la supervi-
vencia de su gente y del planeta.

Este enfoque en la sabiduria ancestral combinado con una mi-
rada critica a los problemas contemporaneos resalta como la lite-
ratura informativa se convierte en una herramienta poderosa no
solo para educar sobre temas especificos, sino también para gene-
rar conciencia critica sobre los desafios que enfrentamos a escala
global, permitiendo a los lectores conectar el conocimiento con
la realidad y actuar con responsabilidad en sus comunidades.

Existe una clara intencién de tratar estos asuntos desde una
perspectiva innovadora, invitando a la reflexion sobre temas so-
ciales que también se exploran en la ficcion. De hecho, muchos
libros informativos se sitian en la frontera entre la ficcion y la
no ficcién, intentando equilibrar ambos géneros para atraer al
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lector mediante esta ruptura de las fronteras genéricas (Baré,
2010). Ademas del ya citado Aventuras y desventuras de los alimen-
tos que cambiaron el mundo (A Fin de Cuentos, 2017), otros ejem-
plos representativos de ello son Cuenta que te cuento (Cataplum,
2024), donde Olga Gonzdlez y Jim Pluk recopilan con humor
curiosidades, juegos y operaciones numéricas que se entremez-
clan con conocimientos de historia, cultura pop, ciencias natura-
les y literatura; También en Animales, cuentos chilenos (Amanuta,
2021) se mezclan breves historias con mitos y leyendas de los
pueblos originarios de Chile que sirven como una guia para co-
nocer la fauna del pais; y, por tltimo, un ejemplo peculiar es La
danza del mar (Amanuta, 2017), ya que se trata de un libro infor-
mativo, silente y poético con hermosas ilustraciones de Laétitia
Devernay. Este dlbum ilustrado nos presenta la vida en el mary
el delicado equilibrio con la actividad pesquera humana. A tra-
vés de sus paginas, invita al lector a reflexionar sobre la vitalidad
del océano, un ecosistema que acoge y resguarda una danza sub-
marina de especies maravillosas y mitolégicas, siempre amena-
zadas por la explotacion excesiva de los recursos pesqueros.

Un grupo destacado de libros informativos se enfoca en la
funcién de la mujer en la sociedad. Estos libros buscan educar a
jovenes de manera equitativa y también en alineacién con el
ODS 5 de la ONU, que promueve la igualdad de género y el em-
poderamiento de todas las nifias y mujeres (Naciones Unidas,
2015). Este objetivo persigue concienciar a la sociedad sobre los
derechos y desafios histéricos que han afrontado las mujeres, asi
como su evolucién a lo largo del tiempo. La citada coleccién
Akiparla: La Fuerza de la Palabra (Akiara Books) ofrece un buen
ejemplo de biografias de mujeres importantes que han luchado
por sus derechos. Destacamos Malala Yousafzai: Mi historia es la
historia de muchas chicas (2019). A los quince anos, Malala You-
safzai fue victima de un ataque por parte de los talibanes debido
a su defensa del derecho de las ninas a la educacién. Después de
sobrevivir a varias operaciones, su lucha se transformé en un
simbolo global de los derechos humanos, en especial en lo que
respecta al acceso igualitario a la educacién. Malala es la persona
mas joven en recibir el Premio Nobel de la Paz, y en su discurso
de aceptacion relaté una experiencia que representa la realidad
de millones de ninas que enfrentan la discriminacién y viven en
contextos de conflicto.
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Desde la obtencion del derecho al voto hasta la actualidad,
las mujeres han avanzado de forma significativa al fortalecer sus
capacidades y luchar por sus derechos en objetivos comunes, au-
mentando asi su presencia en la esfera colectiva y publica. Sin
embargo, auln es crucial que las nuevas generaciones de nifias
cuenten con referentes en todas las areas del conocimiento. En
respuesta a esta necesidad, ademds de Akiara Books, muchas
otras editoriales han impulsado publicaciones que promueven
la igualdad y la representacion feminista a través de biografias
narrativas, como por ejemplo la editorial Chirimbote en Argenti-
na o en Amanuta, donde encontramos libros dlbum de mujeres
que han dejado su impronta en la historia de Chile: La nifia Vio-
leta (2007), sobre la cantautora Violeta Parra, e Inés de Sudrez
(2018), la primera mujer espafola en llegar a Chile.

Aunque Noérdica Libros no ha participado en el estudio edito-
rial (capitulo 2), ha publicado en coediciéon con Capitan Swing
la obra de Rachel Ignotofsky, Mujeres de ciencia (2017), Mujeres
en el deporte (2018) y Mujeres en el arte (2020), con ilustraciones
de Pedro Pacheco. Estos cautivadores dlbumes destacan las apor-
taciones de mujeres excepcionales en dmbitos de conocimiento
en los que ha sido tradicionalmente restringida a lo largo de la
historia, desde la antigiiedad hasta la actualidad. Con el mis-
mo fin la editorial Dib Buks ha publicado Valerosas 1 y 2: Muje-
res que solo hacen lo que ellas quieren (2017 y 2019, respectiva-
mente).

El enfoque en el empoderamiento femenino dentro de estos
libros es fundamental para desarrollar una identidad fuerte y un
sentido de autoestima. Como ya explicamos con anterioridad,
Alvarez et al. (2023) han observado que tal empoderamiento se
basa en tres aspectos fundamentales: la caracterizacion fisica, los
rasgos psicolégicos y el papel social que desempenan las mujeres.
La construccion de la identidad femenina atn afronta la influen-
cia de estereotipos de género y normas de belleza que perpetiian
la erotizacién del cuerpo femenino y limitan la expresion emo-
cional de hombres y mujeres. Estos estereotipos no solo afectan a
la percepcion fisica, sino que también restringen el acceso de las
mujeres a roles de poder, perpetuando la idea de que ciertos es-
pacios y profesiones estan reservados a los hombres. Para luchar
contra este tipo de ideologias, la literatura infantil se ha esforza-
do en visibilizar protagonistas femeninas de muy diversas carac-
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teristicas fisicas y emocionales, que promueven una imagen mu-
cho mas real de si mismas. Asi, titulos como Tu cuerpo es tinico y
extraordinario. jAprende a quererlo! (Molino, 2020), Tu cuerpo tuyo
(NubeOcho, 2021), Nifias y nifios feministas (NubeOcho, 2022)
fomentan el respeto por el propio cuerpo. Estos textos pretenden
romper con la historica subestimacion de la figura femenina,
promoviendo un concepto de valor personal que trasciende la
simple comparacién de géneros. Otros ejemplos como Mds puta
que las gallinas (y otras animaladas machistas) (NubeOcho, 2021) y
Mia se hace mayor (Editorial Juventud, 2022), entre otros, inte-
gran las caracteristicas fisicas, psicologicas y emocionales de la
identidad femenina, promoviendo el empoderamiento y desa-
fiando los estereotipos tradicionales. Asi, se impulsa una valora-
cién equitativa de las capacidades y contribuciones de las muje-
res, lo que fortalece su posicion social y cultural y, por tanto,
«descoloniza el canon patriarcal» (Zavala, 1993, p. 28).

Por ultimo, hay libros informativos que, al combinar distin-
tos campos del conocimiento, suelen desvincularse del aprendi-
zaje formal escolar y ser clasificados como «libros de conoci-
miento para el tiempo libre» (Bar, 2010) Sin embargo, sus po-
sibilidades didacticas son inmensas, ya que permiten explorar
diversas dreas del saber desde multiples perspectivas y géneros,
ofreciendo un enfoque interdisciplinario que puede enriquecer
el aprendizaje de manera significativa. Entre los de dificil catalo-
gacion tematica es ya clasico El fantdstico libro para los dias de llu-
via (Editorial Timun Mas, 1995), donde la autora, Angela Wil-
kes, invita a los nifos a explorar y satisfacer sus preguntas por si
mismos. Una propuesta mas experimental y actual la encontra-
mos en Lo que imagina la curiosidad (Libre Albedrio, 2017), de
Eva Manzano y Mo Gutiérrez Serna. En él, las sugerentes y su-
rrealistas ilustraciones invitan al lector a reflexionar sobre distin-
tos aspectos de la existencia. Las reflexiones se sustentan en teo-
rias cientificas y tratados que pueden explorarse mas a fondo
gracias al extenso listado de obras complementarias ofrecido al
final de cada capitulo. Otro ejemplo destacable es Quién soy. Un
libro para conocerte (Zahori, 2023), de Tzu-Chun Chang. Se trata
de una guia interactiva que invita a los nifios a reflexionar sobre
su identidad, emociones y relaciones personales.

Todos estos libros informativos abordan temas fundamenta-
les a los que hemos dedicado un apartado, como la ecologia, la
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diversidad y la convivencia familiar, entre otros; todos alineados
con valores sociales democraticos y civicos.

4.2. La narrativa grafica: una mirada
transatlantica a la no ficcion

El cémic, con sus nuevos temas, técnicas y cruces con otras disci-
plinas, emerge como un género sin ninguna necesidad de justifi-
carse, ya que se ha consolidado de forma significativa, desde
hace anos, como objeto de estudios rigurosos creando sugeren-
tes espacios de didlogo y reflexion. A finales de la primera déca-
da de este siglo, extiende su oferta tematica, como si este auge
llevara implicita la concepcion de que «las historietas, cien anos
después, hubieran alcanzado la madurez y pudieran abarcar
nuevos temas que no fueran solo los superhéroes, los melodra-
mas y las tiras comicas» (Tarancén, 2024, p. 19). Como texto
multimodal por excelencia, las posibilidades de la narrativa gra-
fica se multiplican al reinventar de forma radical las practicas
lectoras y la construccién de significados «en un entorno con-
tempordneo, caracterizado por el protagonismo de la imagen»
(Ibarra-Rius y Ballester-Roca, 2020, p. 196).

Este aumento de publicaciones ha ido acompanado también
de un notable incremento de investigaciones académicas en tor-
no al noveno arte, a pesar de que su incorporacién en la forma-
cion integral del alumnado universitario de diferentes discipli-
nas todavia esta en proceso de consolidarse (Bombini y Martin,
2021; Larranaga y Yubero, 2017; Ibarra-Rius y Ballester-Roca,
2020, 2022; Rovira-Collado y Baile-Lopez, 2019). Por otra parte,
desde la didactica de la literatura son muchos los estudios re-
cientes que han senalado el relevante papel del comic en la for-
macion de habitos lectores y en el perfeccionamiento de diversas
competencias, sobre todo, la lectora y literaria, pero también la
social, la ciudadana y la competencia intercultural de la que he-
mos ido hablando en diversos capitulos de esta monografia
(Alary et al., 2023; Alarcén y Paladines, 2023; Ibarra-Rius y Pons,
2023; 2024; Miras y Rovira-Collado, 2021; Rovira-Collado et al.,
2023; 2024; Torres et al., 2025).

Por todo ello, cabe subrayar que la narracion grafica no deja
de ser un producto estético y también diddctico, ya que «narra
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historias o nos transmite emociones, pero también constituye
un material ideal para formar lectores competentes, capaces de
enfrentarse a obras complejas» (Hoster y Gomez, 2013, p. 66).
Ahora bien, como han sefialado Ibarra-Rius y Ballester-Roca
(2022), aunque «la mera inclusién de un cémic en al aula no es
la panacea para solucionar todos los problemas en la produc-
cion e interpretacion de todos los textos complejos» (p. 11), la
importancia de este medio para la educacion es ya reconocida en
los diversos dmbitos académicos (Rovira-Collado y Baile, 2019;
Ruiz-Banuls et al., 2021), bien para potenciar su uso como he-
rramienta de promocién lectora o para presentarlo como una ex-
traordinaria oportunidad para la ensefianza y el aprendizaje de
contenidos curriculares de todos los niveles educativos (Ibarra-
Rius y Ballester-Roca, 2022; Rovira-Collado y Ortiz, 2015).

Desde hace décadas, el comic se ha convertido no solo en
fuente de esparcimiento, sino también en objeto de estudios ri-
gurosos en América Latina, continente con una rica tradiciéon en
el noveno arte. Como artefacto cultural de masas, se ha consoli-
dado de forma significativa en ese territorio, creando sugerentes
espacios de dialogo y reflexion académica sobre la cultura del si-
glo pasado y los contextos contemporaneos que lo alentaron.
Las historietas y novelas graficas son idéneas para plasmar rela-
tos historicos espectaculares con medios muy limitados, cons-
truyendo una memoria colectiva impregnada de identidad na-
cional, colonialismo, legados traumaticos, dictaduras y narrati-
vas de resistencia. No hay duda de que, en sus diferentes
estrategias historicas, estéticas, tematicas o contextuales, «los c6-
mics son un espacio formal, cultural y social clave para las prac-
ticas de la memoria y los debates acerca de la aproximacion del
pasado» (Catald et al., 2019, p. 28).

Las producciones de los autores de cémic de América Latina
tienen, desde siempre, intereses artisticos muy cercanos a lo so-
cial debido en parte a los procesos dictatoriales que asolaron
paises como Chile, Argentina o Brasil; las contiendas bélicas in-
ternas en lugares como Nicaragua o Guatemala o las propias agi-
taciones revolucionarias en Perti, Colombia o México. Como ha
senalado Abaroa (2018), los contextos de pobreza y los diversos
conflictos sociales, econémicos y politicos propios de tales terri-
torios hicieron que «los autores latinoamericanos se desprendie-
ran con facilidad de los estigmas de los superhéroes y crearan un
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universo literario grafico propio en cuanto a historieta se refiere»
(p. 116).

Dentro de la gran variedad tematica y estilistica de la narrati-
va grafica vinculada a imaginarios culturales y literarios de Amé-
rica Latina, nos centraremos en este epigrafe en el comic de no
ficcién; un género en auge que, como ha subrayado Aldama
(2019), aproxima de forma critica a los lectores a acontecimien-
tos histoéricos, episodios que tal vez se han quedado al margen y
que ahora se recuperan, lo que facilita la conexién emocional
con los protagonistas de tales sucesos historicos (Rovira-Collado
et al., 2023). Esta fusion de historia y narracion grafica completa
la competencia lectora y literaria, «ofreciendo una lectura que no
solo es informativa, sino también estética y critica» (Miras y Coi-
ro, 2025, p. 165). En un estudio reciente, Noelia Ibarra y Alvaro
Pons (2024) presentan una exhaustiva investigacién en torno a
la historia y definiciéon del comic de no ficcién que recorre las
revisiones conceptuales mds representativas del género y su evo-
lucién, concluyendo que a partir de las taxonomias trazadas se
puede afirmar «que los cémics documentales y de no ficcion re-
flejan siempre la experiencia del artista o su interpretacion de
una experiencia desde una serie de fuentes documentadas que
deben ser analizadas y asimiladas desde los recursos graficos y
narrativos del estilo autoral del creador» (p. 207).

Este tipo de narrativas se han incorporado con éxito a la prac-
tica educativa por la transmision de informacién con medios ob-
jetivos, por su diversidad de temas y formatos y por las multiples
posibilidades que presenta para el desarrollo del pensamiento
critico de nuestro alumnado mediante la reflexion que el relato
histérico suscita. Ahora bien, como han sefialado Rovira Colla-
do et al. (2023), para una correcta implementacion en el aula
«sera todavia necesaria una labor de mediacion del docente que
profundice la informacién en algin caso y sugiera lecturas que
amplien el alcance de tales textos» (p. 383).

En el caso de la geografia que abordamos, estamos ante una
narrativa grafica de no ficcion como una herramienta para gene-
rar conciencia social en la que se ve reflejada una América Latina
convulsa y conflictiva. Un género en expansién «que permite
una aproximacién critica y humanizada a eventos histéricos»
(Miras y Coiro, 2025, p. 164) determinantes en el ambito latino-
americano o a la vida de personajes que protagonizaron aconte-
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cimientos decisivos para la historia del continente americano.
De este modo, la narrativa grafica de no ficcién emerge en el te-
rritorio latinoamericano como un medio idéneo para la memo-
ria individual y colectiva a través de la combinacién privilegiada
de imagen y palabra. Por ello, podemos afirmar que, tanto en
forma como en contenido, los cémics de no ficcién en América
Latina funcionan como espacio y sirven «como procesos de me-
moria que delimitan el pasado, cuestionando los procesos meta-
narrativos de la historia y la memoria o constituyéndose en luga-
res que permiten consumir, debatir, superar los traumas de es-
tas» (Catald et al., 2019, p. 19).

Veamos algunas producciones recientes de este género emer-
gente en diferentes paises de América Latina, unos relatos que se
transforman en lugares de memoria trascendiendo las posibili-
dades de la ficcién como tnica via de expresion y aproximando-
nos a acontecimientos histéricos esenciales de la historia con-
temporanea del continente americano.

Los agrupamientos urbanos desordenados son una constante
en el crecimiento de las ciudades de América Latina. El contexto
social y econémico que originaron las favelas en Brasil y las con-
diciones de sus habitantes son el argumento de Morro da Favela
(Edicoes Polvo, 2011), del historietista brasileno André Diniz,
un cémic de no ficcion donde la fotografia y la narrativa grafica
se fusionan. Una obra basada en la vida y obra de Maurcio Hora,
fotografo brasileno de Morro da Providéncia, la primera favela
de aquel pais que evoca su vida para acercarnos a acontecimien-
tos historicos de Brasil. El autor emplea el contraste seco de ima-
genes en blanco y negro para entender el dia a dia de las favelas
cariocas y la realidad de unos espacios que no siempre se han
abordado en los medios de comunicaciéon y que guardan un
gran didactismo para aproximar a los mas jovenes a la dura reali-
dad de estos asentamientos que se encuentran en las grandes
ciudades de Brasil.

Ernesto Che Guevara y Eva Per6n son dos de los argentinos
mads ilustres de su época. Por ello, no resulta extrano que en me-
dio de la efervescencia creativa que atravesaba la narrativa grafica
en Argentina en la segunda década del siglo pasado se crearan
diversos comics que exploraran sus avatares biograficos. De en-
tre todos ellos, cabe destacar la reciente aparicion en Espafia de
Che/Evita (Reservoir Books, 2022), que recoge por primera vez
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en un Unico volumen dos cladsicos sobre la vida de estas figuras
iconicas que se habian publicado con anterioridad solo en Ar-
gentina en dos voliimenes separados y llevados a cabo por tres
de los mds importantes maestros de la historieta de aquel pais: el
guionista Héctor German Oesterheld y los dibujantes Alberto y
Enrique Brecchia: Vida del Che 'y Evita, vida y obra de Eva Peron.

Esta biografia en vinetas de dos de los personajes mas conoci-
dos de Latinoamérica nos acerca a la difusion histérica de acon-
tecimientos vitales en el devenir del continente americano con
un gran potencial didactico y una gran calidad artistica. El con-
traste violento de blancos y negros de la pdgina nos aproxima
con un lenguaje visual poderoso al viaje iniciatico del Che por
Latinoamérica y a su labor militar y politica en Guatemala y
Cuba. En el comic de la dama argentina se retrata la vida y obra
de la actriz radiofénica que marco6 un pais en su labor junto a su
marido, Perén. Tal vez este comic adolece de textos demasiado
largos y expositivos, mds apropiados para lectores expertos y
para alumnado de cursos superiores.

La sociedad chilena quedo dividida en dos a raiz del golpe de
Estado que en 1973 impulsé el general Augusto Pinochet y de-
rrocé el gobierno democritico legitimo de la coalicion de parti-
dos politicos de izquierdas liderados por Salvador Allende. Las
experiencias vitales de cada uno de estos protagonistas de la his-
toria en Chile y los episodios politicos y sociales que marcaron
estos acontecimientos tan luctuosos del pais no han sido ajenos
a la narrativa grafica chilena. Entre ellos cabe sefalar, no solo
por su potencial didactico, sino también por las miltiples posi-
bilidades que se abren como instrumentos para la conciencia so-
cial de unos hechos lamentables que se humanizan de algin
modo a través de estas narrativas, Los afios de Allende, de Carlos
Reyes y Rodrigo Elqueta, publicado por La Oveja Roja en 2017,
que plantea una reflexion en torno a los conflictos y contra-
dicciones del gobierno socialista de Unidad Popular desde las
elecciones el 4 de septiembre de 1970 hasta el brutal bombardeo
del palacio de la Moneda y el asesinato de Allende en 1973. Uno
de los grandes aciertos del comic es sin duda el retrato objetivo y
preciso de la situacion historica a través de la eleccién de la mira-
da de John Nitsch, un corresponsal estadounidense que llega a
Chile en 1970 para cubrir las elecciones en aquel pais. De este
modo, como han sefialado Miras y Coiro (2025), «un observa-
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dor parcialmente externo se identifica con el lector: investigamos
juntos lo que sucedid, nuestra mirada también es, en principio,
ajena a los acontecimientos» (p. 166).

iMaldito Allende!, con guion de Olivier Bras y dibujo de Jorge
Gonzalez, publicada en el afio 2017 por ECC Ediciones, es otra
de las narrativas graficas de no ficcién que aborda de forma rigu-
rosa la revolucion marxista latinoamericana en Chile de la mano
de Allende. Cercana al reportaje o incluso al documental en el
terreno de lo visual, la obra reivindica la recuperacién de la iden-
tidad chilena a través de las indagaciones en torno a las vidas
paralelas de dos figuras historicas antitéticas: Pinochet y Salvador
Allende. La mirada de Leo, su joven protagonista, nos conduce a
la reflexion en torno al peligro de tener una tnica visién de los
hechos historicos, reivindicando asimismo la importancia de re-
cuperar la memoria colectiva no sesgada entre las juventudes que
no vivieron en primera persona uno de los episodios mas dolo-
rosos de la historia contemporanea de Chile.

Del mismo modo, resulta interesante la novela grafica Los
fantasmas de Pinochet, de Félix Vega y Francisco Ortega, publicada
en Planeta Comic en el ano 2021, que aborda los tltimos afnos
en Londres del dictador chileno, donde fue arrestado tras una
orden de captura del juez espanol Baltasar Garzén. Con un gran
potencial didactico, la obra acerca a los lectores a las victimas de
la dictadura chilena combinando distintos tiempos y hechos a
través de los acontecimientos relevantes de la historia del siglo xx
en Chile, que llevan al lector del pasado al presente del pais an-
dino. A través de una poderosa narrativa visual que roza a veces
lo terrorifico, en este relato autobiografico del exgeneral encon-
tramos un personaje oscuro, complejo y dramdtico que a través
de sus fantasmas explora y muestra sus propias pesadillas.

El cémic de no ficcién como medio y como arte, tal como ya
hemos sefnalado, se presta a menudo a recuperar la memoria in-
dividual o la de toda una nacién, cuando la historia oficial se ha
contado de forma sesgada. Es lo que encontramos en Rupay: His-
torias grdficas de la violencia en el Perti 1980-1984, publicada en
2008 por Oveja Roja y en 2016 por Reservoir Books, coleccion
de historietas donde Luis Rossell, Alfredo Villar y Jests Cossio
abordan el conflicto armado interno que asolé Pert durante dos
décadas. La historia mas cruenta del pais andino se inicia el 17
de mayo de 1980, cuando el Partido Comunista del Pert Sende-
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ro Luminoso incendia las actas electorales de un pequeno pue-
blo de Ayacucho, prendiendo con ello la llama de la revolucién.
Se inicié un conflicto armado contra el gobierno peruano que
provoco miles de victimas en su mayoria habitantes de zonas
rurales en contextos de pobreza extrema. Este es el inicio de la
obra que intenta «recuperar el rostro y nombre de estos perua-
nos y peruanas, una tarea ain pendiente y dificil que solo se
puede lograr a fuerza de recordar, con dolor, pero también con
esperanza por reivindicar su existencia» (Verona, 2015, p. 3).

Una denuncia, por tanto, contra la persistencia del olvido y la
ignorancia involuntaria o no que, como ha destacado su guionis-
ta, «<no es una historieta politicamente correcta u oenegera ni un
simple registro de hechos, sino que hemos creado una narrativa
grafica que es a la vez un documento y una ficcion, un testimonio
histérico y una creacién literaria y artistica» (Villar, 2015, p. 2). El
valor pedagogico del cémic se refuerza al incluir explicaciones,
fotografias y recortes de periédico de la época sobre la violencia
politica y los padecimientos sufridos por la poblaciéon andina y
amazonica en el periodo mas sangriento de Perd. Tal documenta-
cién permite recordar al lector que los acontecimientos narrados
sucedieron y lo invitan a corroborarlos, entremezclando estos
con las potentes imdgenes en blanco y negro solo salpicadas por
el rojo de la sangre de las victimas o de la bandera nacional.

La trayectoria del expresidente uruguayo José Mujica, desde
su participacién en la guerrilla del Movimiento de Liberacién
Nacional-Tupamaros hasta su consolidacién como figura politi-
ca destacada a escala nacional e internacional, es abordada en la
novela grafica Pepe Mujica y las flores de la guerrilla, escrita por
Matias Castro y Leo Trinidad y publicada por Salamandra Gra-
phic en mayo de 2023. Una extensa narracion, con tono dema-
siado expositivo en ocasiones, que nos acerca a episodios histé-
ricos relevantes del Uruguay de la primera mitad del siglo xx a
través del compromiso por la justicia social y por la igualdad de
Mujica, si bien, aunque «existe cierta idealizacién del accionar de
la guerrilla y el propio personaje, la obra también aborda episo-
dios cuestionados y cuestionables de su vida, mostrando una vi-
sion mas compleja» (Miras y Coiro, 2025, p. 168).

Como hemos senalado, los procesos revolucionarios recorren
el territorio en América Latina de norte a sur, pero, sin duda, po-
cos acontecimientos han marcado el rumbo de la historia con-
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temporanea como la revolucién cubana. El 1 de enero de 1959,
el dictador Fulgencio Batista huyo de la isla y Fidel Castro inicié
la primera revoluciéon comunista en el territorio americano. La
narrativa grafica de las dos dltimas décadas del siglo xx1 no ha
sido ajena a estos episodios politicos y culturales, revisitando la
historia y la memoria de unos anos convulsos que emergen a
través de la vida de personajes reales que marcaron una época.

A partir de 1986, la Editorial Pablo de la Torriente, de la Unién
de Periodistas de Cuba, tom6 la iniciativa de apoyar el nacimiento
de una serie de historietas que, «dedicadas cada una a un persona-
je 0 a un autor, proponian material original o la reedicién organi-
ca de historias ya publicadas en episodios como Mella, Pionero,
Zunziin» (Scull y D’Andrea, 2023, p. 38). Entre todos ellos cabe
destacar los nimeros dedicados a los protagonistas de la revolu-
cién en las dos ultima décadas del siglo xxi a través de titu-
los como Marcha invasora de Camilo y Che (2007), de Iscajinos-
Palacios; La batalla del Che (2007), de Luis Oscar Duque y Manuel
Pérez; Entrega sin limites (2009), de Manuel Piti Fajardo, o K-milo
100 fuegos, criollo como las palmas (2019), de Francisco Blanco Her-
nandez y Francisco Blanco Avila. Historietas muy breves, de no
mads de 30 paginas, a todo color y con textos sencillos que realzan
su valor pedagbgico y su potencial para implementar en las aulas.

En 2017, Agustin Ferrer publica Arde Cuba en Grafito Edito-
rial, una obra que mezcla situaciones reales y ficticias retratando
de forma excepcional los tltimos anos del régimen corrupto de
Batista y el avance de los guerrilleros encabezados por Fidel Cas-
tro. El relato parte de una situacion real: la entrevista de la estre-
lla de Hollywood Errol Flynn al mandatario cubano y las expe-
riencias de Frank Spellman, fotégrafo que lo acompané para lo-
calizar exteriores ante un posible proyecto cinematografico. Tal
punto de partida sirve para conocer la estética de la Cuba prerre-
volucionaria y a personajes que ya son leyenda como el Che o
Camilo Cienfuegos. Los didlogos y ambientes recreados a través
de los dibujos denotan una concienzuda labor de documenta-
cién por parte del autor. Incluye una seccién final extra que nos
ayuda a diferenciar la trama de ficcion del contexto real y nos
plantea numerosas actividades pedagodgicas y de investigacion
con nuestro alumnado.

Otro de las obras imprescindibles para acercarnos a la revolu-
cion cubana es el cémic de reciente publicacion jHasta la victo-
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ria!, de Stefano Casini, traducido al espanol por José E. Martinez
en la editorial Cartem (2024). Retine por primera vez los cuatro
volimenes originales editados en Italia por Mondadori en
2017: Cuba 1957, Mambo cubano, Ultimo verano en la Habana y
jVenceremos! Un relato que nos transporta a los episodios pre-
vios al triunfo de la revolucién y que integra la trama de los per-
sonajes reales como el Che, Castro o Batista con otros de crea-
cién propia, como el protagonista Nero Maccanti, con los suce-
sos historicos de la Cuba de 1957.

Aunque Colombia no se ha caracterizado por una gran tradi-
cion historietistica, quizds por la tardia aparicion de la cultura
urbana moderna (Rabanal, 2001), la tragedia de la guerra de
aquel pais y las dificultades de la posguerra han encontrado un
nuevo medio narrativo para ser contados a un ptblico mas am-
plio: la novela grafica. Sin embargo, en las tltimas décadas, han
proliferado los comics de no ficcién que recrean relatos vincula-
dos al conflicto armado colombiano. De la mano de la editorial
Cohete Comics (uno de los pocos sellos del pais que se dedica a
la novela grifica desde 2016) y de la apuesta firme del Centro
Nacional de Memoria Histérica por el comic como medio de di-
vulgacién de informacién, surgen una serie de relatos documen-
tales que nos acercan a una parte de la historia reciente de Co-
lombia que no ocupan lugares relevantes en los medios de co-
municacion tradicionales.

Caminos condenados (2016), un cémic colectivo e interdisci-
plinar de Diana Ojeda, Pablo Guerra, Camilo Aguirre y Henry
Diaz; La Paliziia: Ustedes no saben como ha sido esta lucha (2018),
con guion de Pablo Guerra y dibujos de Camilo Aguirre, o Por los
caminos de Tulapas (2018), también de Pablo Guerra y Camilo
Vieco, son algunas de las obras que retratan el posconflicto en el
campo colombiano privilegiando la voz de los campesinos que
han perdido sus hogares debido a la actuacién de los paramilita-
res. Narrativas que derivan de exhaustivas investigaciones acadé-
micas y que se complementan con referencias bibliograficas y
documentos que soportan el trabajo presentado y los convierten
en obras con gran valor diddctico para implementar en el aula.

Fuera del ambito colombiano encontramos dos comics de au-
tores espanoles que abordan de igual modo los conflictos de las
FARC-EP y las consecuencias del acuerdo de paz con el Gobierno
para el cese de las armas. Transparentes: Historias del exilio colom-
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biano, de Javier Isusi, se publica en coedicion por Atisberri, He-
goa y la Comisién de la Verdad en 2020 y nos retrata el punto de
vista de los excombatientes de las FARC a través de la historia
personal de ocho exiliados. Con una narrativa muy sencilla e
imdgenes potentes en acuarelas, Isusi realiza un ejercicio de me-
moria historica para humanizar a los cientos de exiliados y desa-
parecidos en uno de los episodios mas complejos de los tltimos
anos en América Latina. Un ano después aparece En el ombligo,
publicado en 2021 por la editorial Salamandra, con guion de
Gala Rocabert Navarro y dibujos de Anna-Lina Mattar. Una obra
que tiene formato a medio camino entre el diario de campo y el
reportaje grafico y narra la reintegracién de los exguerrilleros du-
rante los tres anos posteriores a la firma del acuerdo de paz en
2016 a través de vinetas abiertas en rojo y azul que unifican los
correos, didlogos y testimonios que nutren y enriquecen el relato.

Los acontecimientos vinculados a la independencia del Para-
guay son recreados en la novela grifica titulada 1811, con guion
de unos de los grandes historietistas de aquel pais, Robin Wood,
e ilustraciones de Roberto Goiriz, publicada en Tinta Paraguay
en 2009 con motivo del bicentenario de tal episodio histérico.
Visualmente muy atractiva la obra y con gran rigor historico,
«1811 es un cémic importantisimo para la historieta latinoame-
ricana, de capital importancia para el noveno arte paraguayo, y
fuera de Paraguay puede abordarse como una lectura didactica 'y
dinamica, capaz de entretener al lector de aventura clasica casi
sin proponérselo» (Accorsi, 2010). En la obra, la gesta de la inde-
pendencia paraguaya se relaciona y enriquece con otros episo-
dios relevantes en Europa como la invasion napoleénica o la ab-
dicaciéon de Fernando VII, entrecruzdndose asi acontecimientos
de un lado y otro del Atlantico que culminan con la rendicién
del gobernador Velasco a los revolucionarios y el surgimiento de
una nueva nacion.

Desde 1876 y durante tres décadas, Porfirio Diaz Mori ejercié
el poder en México con un régimen dictatorial conocido como el
porfiriato. A finales de este gobierno, tuvo lugar un movimiento
que desperto el interés del mundo entero, la Revolucion mexica-
na. Este conflicto armado que duré 7 anos (1910-1917) redibu-
jo de forma radical las estructuras politicas y sociales del pais,
protagonizado por iconos populares mexicanos como Emiliano
Zapato o Pancho Villa. Dos acontecimientos histéricos que mar-
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caron el devenir del siglo xx en el pais azteca, pero que no se han
recuperado lo suficiente en el comic de no ficcion de las tltimas
décadas. En este sentido, cabe destacar de forma aislada la labor
de Ediciones Turner, que, en colaboracion con especialistas de El
Colegio de México, han publicado diversos volimenes que acer-
can a los mas jovenes de forma sencilla y didactica a episodios
histéricos claves del pais como La Revolucion (2012), con guion
de Francisco de la Mora y Rodrigo Santos e ilustraciones de Pe-
peto, y El porfiriato (2015), con guion de Elisa Speckman Guerra
e ilustraciones de Richard Zela. Con imdgenes realistas, contie-
nen al final interesantes apéndices biograficos sobre los persona-
jes evocados a través de los textos que enriquecen el comic y su
implementacion en el aula.

Con una mayor presencia en la narrativa grafica de este pais
encontramos relatos en torno a los flujos migratorios de mexica-
nos a Estados Unidos, unas narraciones que «visibilizan voces y
espacios olvidados y configuran un discurso socialmente com-
prometido» (Castilleja, 2023, p. 2). Cita en Phoneix (2016), de
Tony Sandoval, La cicatriz (2019), de Andrea Ferrari y Renato
Chiocca (traduccién de Carlos Gumpert), o Ana (2021), de Gui-
llermo Arriaga y el ilustrador mexicano de Marvel Humberto Ra-
mos, son algunos de los titulos recientes de cémics de no ficcién
que con tono autobiografico y testimonial, cercanos al género
periodistico del reportaje, ejemplifican las duras consecuencias
de las fronteras y la migracion ilegal para transmitir este proble-
ma con sensibilidad y efectividad para los mas jovenes.

Para finalizar este recorrido, no queremos dejar de mencionar
el auge, dentro de las narrativas de no ficcion, de las biografias
graficas literarias, que se han consolidado en los dltimos afnos
como un género de cOmic con una creciente presencia también
dentro de la produccion espanola e hispanoamericana (Miras y
Rovira-Collado, 2021; Rovira-Colado et al., 2023). Estas obras
permiten acercarse a la vida de autores y autoras literarios, subra-
yando la influencia que sus experiencias vitales tienen en su pro-
ceso creativo. La representacion de sucesos histéricos concretos
se ve acompanada por la exploracion de sus relaciones con figu-
ras significativas de su tiempo y la inclusion de fragmentos de
sus obras literarias, ademas de multiples intertextualidades. Las
biografias graficas literarias permiten asi una doble posibilidad
de lectura: pueden utilizarse como una herramienta para intro-
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ducir al autor en un contexto de ensenanza, pero también propi-
cian un acercamiento partiendo desde un conocimiento mas
profundo del escritor o escritora, accediendo entonces a una
comprension mas rica de los elementos incluidos en la biografia
por el guionista e ilustrador (Rovira-Collado et al., 2024).

Mediante la fusién del comic con la literatura se nos abre la
posibilidad de desarrollar el habito lector de nuestro alumnado
en todas las etapas educativas. Y si, ademads, en estas obras tan
visuales introducimos y trabajamos con los mas jovenes la litera-
tura hispanoamericana, que es el objetivo de esta monografia,
podremos armar una propuesta donde los contenidos literarios
especificos se redefinen y se revisite un canon de lecturas que
amplie el horizonte lector de los mas jovenes e introduzca ima-
ginarios literarios y culturales de América Latina (Torres et al.,
2025). En las ultimas dos décadas, son muchos los cémics de no
ficcion que capturan la belleza y la sensibilidad cultural de las
biografias literarias, potenciando las posibilidades de las narrati-
vas graficas para representar el transcurso vital de personajes fa-
mosos. Aunque por razones de espacio no vamos a analizarlos,
no queremos dejar de mencionar aquellos de alta calidad estéti-
ca que recrean la vida de escritores que marcaron el rumbo de la
literatura hispanoamericana del siglo XX y que se convierten en
propuestas atractivas para el aula, con numerosas vertientes di-
dacticas (Rovira-Collado et al., 2025). Iniciamos el recorrido con
dos de los narradores mas relevantes del boom a través de Gabo,
memorias de una vida mdgica (2013), con guion de Oscar Pantoja
e ilustraciones a cuatro manos de Bustos, Cordoba, Camargo y
Naranjo; y de Cortdzar (2017), de Marchamalo y Torices. Ade-
mas, cabe destacar Rulfo. Una vida grdfica (2015), Borges: El labe-
rinto infinito (2017), Neruda: Lluvia, montafia y fuego (2022); to-
das ellas con guion de Oscar Pantoja e ilustraciones de Camargo,
Castell y Millan respectivamente. Cerramos esta propuesta con
Maldita Alejandra (2022), con guion e ilustraciones de Ana Miis-
hell, que nos relata la biografia de la escritora argentina Pizarnik
de forma indirecta, a través de los diarios de un narrador cuya
vida se entremezcla con la de aquella.

El apartado trazado desvela la multiplicidad de recursos que
las narrativas graficas de no ficciéon presentan para acercarse a
acontecimientos historicos esenciales de América Latina o a la
produccién literaria de escritores y escritoras del continente ame-
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ricano a través de autobiografias y narrativas de resistencia que
recrean memorias colectivas e individuales. De igual modo, este
auge de producciones de no ficcién corrobora el extraordinario
potencial de este tipo de cémics en el ambito de la didactica de
la lengua y la literatura con ese lenguaje Ginico que implica a
quien lee en una experiencia encarnada de la historia personal y
enriquecedora.
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5

Epilogo. Pensar una literatura
infantil y juvenil panhispanica y
comprometida con el futuro

Alo largo de los distintos capitulos de este libro, hemos explora-
do una amplia variedad de dlbumes ilustrados, ediciones y pro-
puestas editoriales centradas en la literatura infantil y juvenil,
con especial atencién a aquellas iniciativas independientes que
estan surgiendo en diversos paises de América Latina, pero tam-
bién en Espana. Estos ejemplos no solo nos han permitido visi-
bilizar el dinamismo y la riqueza de un campo en formacion,
sino también reflexionar sobre las nuevas éticas y estéticas que
emergen en sus paginas y que consideramos fundamentales para
trabajar en las aulas de nuestros dias.

El auge del album ilustrado es innegable. Este formato, que
combina de manera orgdnica texto e imagen, propone un len-
guaje multimodal capaz de generar experiencias de lectura pro-
fundas, sensibles y complejas. En un contexto dominado por las
pantallas y la inmediatez del mundo digital, el dlbum ilustrado
se presenta como una alternativa significativa: una forma de na-
rrar que invita a detenerse, a observar, a interpretar desde muilti-
ples sentidos. Es urgente parar; es urgente leer con lentitud. El
dlbum ilustrado demanda esa atencién extrema porque es, en
muchos casos, un refugio poético y una herramienta pedagogica
poderosa que promueve la lectura critica, la alfabetizacion visual
y la formacién de lectoras y lectores capaces de dialogar con el
mundo que los rodea.

La seleccién de lecturas en el ambito de la literatura infantil y
juvenil en lengua espanola ha sido una tarea compleja y delica-
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da. El universo editorial actual ofrece una enorme diversidad de
titulos, estilos y temas, lo que hace que la eleccién no siempre
sea sencilla. A esto se suma un desafio importante: conciliar las
expectativas y los intereses de los adultos (docentes, familias,
mediadores) con los gustos, necesidades y sensibilidades de la
infancia y juventud lectora. No es raro que un maestro considere
que determinado libro es educativo, ilustrativo o incluso entrete-
nido, y que, sin embargo, no logre conectar con su alumnado.
Comprender qué libros leer, por qué y para quién implica una
mirada atenta y critica, sensible al contexto y abierta al didlogo
con la infancia.

En este amplio panorama, muchos libros de LIJ abordan te-
mas que atraviesan en profundidad la experiencia humana. Esa
es la literatura que esperamos para el futuro. Si bien es cierto que
ya contamos con obras infantiles que no eluden las grandes pre-
guntas de la existencia (la muerte, la soledad, el amor, los mie-
dos, la identidad, etc.), junto a estas cuestiones intimas también
necesitamos obras que se atrevan con los conflictos que nos in-
terpelan como sociedad (las guerras, la desigualdad, la migra-
cioén, la pobreza, el abuso de poder o la discriminacién). En ese
horizonte nos encontramos. No hay conflicto humano o social
tratado por la literatura general que no encuentre su eco, su reso-
nancia, en la literatura destinada a nifios y jovenes.

En un mundo que demanda transformaciones urgentes y pro-
fundas, la LIJ se posiciona como un espacio ético y estético de
resistencia y esperanza. En ella late un compromiso: el de contri-
buir a la construccién de una sociedad mas justa, mas empatica,
mds habitable. Que cada historia sea un gesto de respeto por la
dignidad humana; que cada imagen invite a imaginar otros mo-
dos posibles de vivir, de vincularse, de cuidar el planeta; que
cada voz, por mas pequefa que sea, encuentre su lugar y su dere-
cho a ser escuchada. La LIJ producida al otro lado del Atlantico
es un intento de ello: hemos seleccionado ejemplos de dlbumes
que tratan desde la sostenibilidad ecolégica hasta la inclusion de
identidades multiples y complejas.

En medio de tiempos inciertos, la LIJ es un terreno fértil don-
de germinan los afectos, las disidencias, los suenos de quienes
comienzan a nombrar el mundo y, en definitiva, las preguntas
fundamentales. Por eso, en la medida en que no deje de interro-
garse a si misma, la LIJ serd ese espacio de la imaginacion donde
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los valores humanos y la sensibilidad por las formas expresivas
se entrelazan de manera critica para transformar la mirada del
mundo. Y serd, sobre todo, una celebraciéon de la potencia crea-
dora de la infancia: de su derecho a imaginar, a decir, a nombrar
el mundo desde su singularidad. El libro del futuro, si ha de ser
fiel a las infancias y juventudes del mundo, serd por tanto un
acto de hospitalidad donde convivan una multiplicidad de voces
como forma de resistencia y compromiso con lo humano.

Es oportuno hacer aqui una breve reflexiéon sobre la traduc-
cién y la procedencia de los textos. Durante décadas, la LIJ leida
en Espana (y en gran parte del mundo hispanohablante) prove-
nia de traducciones de cldsicos ingleses y franceses, cuyas voces
marcaron un canon literario que apenas dejaba espacio a otras
miradas, otras identidades y maneras de estar en el mundo. Hoy,
sin embargo, somos testigos de una produccién panhispanica
rica y diversa, con autoras, autores e ilustradores de notable cali-
dad provenientes de todos los rincones del mundo hispano. Esta
expansion ha permitido que otras lenguas, acentos y sensibilida-
des lleguen a los libros, renovando el imaginario colectivo que
proponemos para la infancia. Aun asi, desde este trabajo no se ha
priorizado el origen geogrifico o lingiiistico de las obras al mo-
mento de seleccionarlas. No se ha buscado de forma deliberada
una representacion nacional ni regional, pues ese enfoque suele
ser reductivo y simplificador. Lo que se ha privilegiado es la fuer-
za del texto y de la imagen, la calidad literaria y artistica, la pro-
fundidad del tema y la honestidad de la mirada con la que afron-
tamos la complejidad de la vida. La literatura (y mds atn la diri-
gida a la infancia y la juventud) no conoce fronteras fijas: viaja, se
transforma, se mezcla, se reinventa en cada lectura. De ahi que, si
tratamos de imaginar una LIJ en su travesia hacia el futuro, poda-
mos perfilar un territorio de promesas donde esta no es un sim-
ple entretenimiento del mercado capitalista, sino un arte vital,
capaz de formar lectores con conciencia, sensibilidad y ternura.
En ese sentido, la LIJ se revela como un camino de oportunidades
para recuperar voces y preguntas que todavia no han sido formu-
ladas, pero, a medida que el sendero avance, las escritoras y las
ilustradoras no temeran hablar de lo que duele, de lo que ha sido
silenciado y de lo que atin necesita cambiar. Sin renunciar nunca,
por supuesto, a la literatura como juego, a su capacidad para em-
bellecer el mundo y reimaginarlo. Y quienes median entre los li-
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bros y la infancia y la juventud (docentes, bibliotecarios, edito-
res, madres, padres, cuidadores) deberan crear las condiciones
necesarias para el encuentro significativo entre la infancia y la ju-
ventud y el libro; es decir, transmitir esas historias y formas de
narrar capaces de escuchar los silencios, nombrar los miedos y
los deseos con la delicadeza de quien cuida algo sagrado.
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Una cartografia de la LIJ iberoamericana
Lecturas e imaginarios culturales para las aulas del siglo xx1

sQué lugar ocupa hoy la Literatura Infantil y Juvenil (LI]) escrita en
espanol? ;Cémo se configura su valor en un mundo atravesado por el
mercado editorial, la interculturalidad y la pluralidad de voces? Este libro
ofrece una respuesta innovadora al proponer un recorrido critico por la LIJ
contempordnea desde una perspectiva transatldntica e interdisciplinar.

Lejos de entender la LIJ como un arte auténomo y aislado, las autoras
la analizan como un producto cultural en el que intervienen multiples
agentes: editoriales, mediadores, instituciones educativas y, por supuesto,
los propios lectores. El estudio revela cémo la ediciéon independiente ibe-
roamericana ha sido clave para visibilizar nuevas estéticas y narrativas que
abordan temas tan urgentes como la migracién, la diversidad étnica o la
recuperaci6n de lenguas originarias.

Ademds, el volumen invita a repensar el canon escolar desde la inter-
culturalidad y la bibliodiversidad, apostando por una educacién literaria
critica y plural que forme lectores capaces de dialogar con distintas tra-
diciones y perspectivas. De este modo, la LI] deja de concebirse como un
repertorio estdtico y homogéneo para convertirse en un espacio dindmico
donde se cruzan lenguajes, identidades y valores fundamentales para una
sociedad democrdtica y sostenible.

Este es el primer estudio en espafiol que aborda la LIJ iberoamericana
de manera integral, articulando el campo literario, editorial y pedagdgi-
co. Un libro indispensable para investigadores, docentes y mediadores
que buscan comprender —y transformar— la manera en que leemos, ense-
flamos y valoramos la literatura, proyectdndola hacia la riqueza y comple-
jidad de nuestro mundo contemporineo.

Mboénica Ruiz Bafuls es doctora en Filologia Hispdnica por la Univer-
sidad de Alicante (Espana), profesora titular en el Departamento de In-
novacién y Formacién de la Facultad de Educacién de la Universidad de
Alicante. Asimismo, es Coordinadora Académica del Centro de Estudios
Literarios Iberoamericanos Mario Benedetti (Universidad de Alicante). En
laactualidad, tiene una nueva linea de investigacién centrada en la Litera-
tura Infantil y Juvenil de América Latina y en la presencia de la literatura
hispanoamericana en el aula. Sus tltimas publicaciones han sido la edi-
cién de los siguientes monograficos: Educacion literaria y América Latina:
retos en la formacion docente (2022) en Visor y Desfronterizando lecturas:
propuestas exocandnicas para el aula (2023) en McGraw Hill.

Raquel Ferndndez Cobo es profesora de Didéctica de la Lengua y la
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Trento y Berna y, a lo largo de su trayectoria, sus temas de investigacién
estan vinculados a la literatura latinoamericana y la educacion literaria.
Es autora de libros como E/ arte de la conversacion literaria. El valor de
la palabra para sostener la amistad (Barlin, 2025) y La experiencia de la
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