universitat

Julieta Torrents
Elisabet Contreras
Gloria Bordons (coords.)

Creacio i
compromis
social a
’educacio
literaria i
artistica

Octaedro N

]







Creaci6 i compromis social
a I'educaci6 literaria i artistica






Julieta Torrents, Elisabet Contreras
i Gloria Bordons (coords.)

Creacio 1 compromis
social a I'educacio
literaria 1 artistica

Octaedro



Colleccié Universitat

Titol: Creacié i compromis social a I'educacio literaria i artistica

La publicacio esta finangada pel projecte Poéticas liminales en el mundo
contempordneo: creacion, formacion y compromiso social (POLICREA)
(PID2019-104628RB-100) (AEI/ 10.13039/501100011033)

Primera edici6: desembre de 2023
© Julieta Torrents, Elisabet Contreras i Gloria Bordons (coords.)

© D'aquesta edici6:
Ediciones OCTAEDRO, S.L.
Bailen, 5, pral. - 08010 Barcelona
Tel.: 93 246 40 02
octaedro@octaedro.com
www.octaedro.cat - www.octaedro.com

Aquesta publicaci6 esta subjecta a la Llicencia de Reconeixement-NoComercial 4.0
Internacional de Creative Commons.Podeu consultar les condicions d’aquesta llicéncia
si accediu a: https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

ISBN (paper): 978-84-19900-10-4
ISBN (PDF): 978-84-19900-11-1

Magquetacié: Fotocomposiciéon gama, sl
Realitzacié6 i produccié: Octaedro Editorial

Publicacié en accés obert - Open Access


mailto:octaedro@octaedro.com?subject=info
http://www.octaedro.cat
http://www.octaedro.com
http://www.cedro.org

Sumari

Introduccid . ... ... .. .
JULIETA TORRENTS, ELISABET CONTRERAS I GLORIA BORDONS

BLOC I: ART I SOCIETAT

1. Prdcticas artisticas integradoras: metodologias
conceptuales, motivacionales y procedimentales. . . . .
MARTA AGUILAR MORENO Y EVA FIGUERAS FERRER

2. La mentira deconstruida: el fake artistico como
herramienta de alfabetizacién medidtica critica.. . . . . .
ANDRES TORRES CARCELLER

3. El libro de artista como metafora de la naturaleza: un
proyecto docente colaborativo ......... ... .. .. .. ..
MONICA OLIVA LOZANO

BLOC II: CREATIVITAT I EDUCACIO LITERARIA

4. El mestre éslatradicié ... ........................
MIQUEL DESCLOT

5. Eina mestaviva: una aproximacio als tallers de
(lecto)escriptura creativa . . .................. ... ..
RAQUEL SANTANERA VILA I MARIA SEVILLA PARIS

29

41

55

65

7



6. Videopoesia i reflexio social: analisi d'un projecte
creatiu per a la formacié de mestres. .. ... ... ... . .. 75
ALEXANDRE BATALLER CATALA I JORDI CLOPES GARRELL

7. Mediacién de la literatura a través de las
multiliteracies: del sentido pedagdgico a la reflexion
critica en profesores en formaciéon .. ........ . ... ... 89
LORENA BERRIOS

BLOC III: PATRIMONI LITERARI,
POESIA EXPERIMENTAL I FORMACIO

8. La meva Merce i altres contes. Una mirada a la
infantesa. ... ... ... ... 105
JUDITH BARNES

9. De Flors i viatges a Viatges i flors: creacio a partir de
Mercé Rodoreda. .. ........ ... ... ... ... ... ... .. .. 127
JOAN CALSINA I GLORIA BORDONS

10. Creences sobre creativitat i poesia experimental en
docents de Secundaria ... ... ... ... .. .. ... .. ... 141
ANDREA RUIZ GARCIA

8 | Creacio i compromis social a I'educacid literaria i artistica



Introduccio

JULIETA TORRENTS, ELISABET CONTRERAS | GLORIA BORDONS (COORDS.)
Universitat de Barcelona

Aquesta publicacio recull les aportacions que deriven del projecte
d'R+D+i Poéticas liminales en el mundo contempordneo: creacion, for-
macion y compromiso social (POLICREA).! L'epoca d'incertesa i de
canvis constants en que vivim ha provocat canvis socials i cultu-
rals que han generat noves necessitats a les quals cal donar respos-
ta. En un moment en que I'heterogeneitat i la hibridesa s6n una
constant en el camp cultural, en que la produccié i consum musi-
cal, literari, artistic i escénic és totalment ecléctic, els contorns que
delimitaven les diferents disciplines artistiques es van difuminant.
Aix0 planteja interrogants des del punt de vista didactic, especial-
ment en la Secundaria, on les disciplines estaven, almenys fins no
fa gaire, més compartimentades. Es dificil, doncs, proposar practi-
ques entre la literatura i I'art, o entre la musica i les matematiques.
En canvi, a la Primaria és més facil illustrar un conte, posar musi-
ca a un poema..., en definitiva, fer productes hibrids.

Ens hauriem de preguntar, dongcs, fins a quin punt és i sera pos-
sible trencar les rutines (i les disciplines) en els anys vinents. El nou
curriculum situa el focus en la interdisciplinarietat i aposta per
trencar les classificacions de sempre. Pero, fins a quin punt els mes-
tres i professors tenen la preparacio i les eines per fer-ho possible?

El cami tot just es comenca a tragar (amb més retard a la Se-
cundaria que a la Primaria) i aquest llibre és, en gran part, una
mostra dels avencos fets a partir d'un mot basic: creativitat. Sense

1. Agencia Estatal d'Investigacié PID2019-104628RB-100 (2019-2023).
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aquesta capacitat per desplegar idees a fi de solucionar els reptes
que cada dia se'ns plantegen, no és possible que la nostra socie-
tat avanci. | aquesta mirada és la que ens cal per replantejar la
formacié en un moén que treballa per fer possibles uns objectius
de desenvolupament sostenible.

A partir d’aquestes consideracions, la creativitat i la interdisci-
plinarietat han esdevingut els eixos transformadors i d’aprenen-
tatge per donar resposta a necessitats educatives i artistiques i fo-
mentar el pensament critic. Aquest llibre és una mostra dels
avencos aconseguits des de la creaci6 i la formacié per compro-
metre socialment els actuals i futurs ciutadans.

Dit aixo0, a continuacio trobareu deu capitols, dividits en tres
blocs: Art i societat, Creativitat i educacio literaria i Patrimoni litera-
ri, poesia experimental i formacio.

En el primer blog, titulat Art i societat, trobarem tres propostes
d’educaci6 artistica, amb un fort compromis social. A partir de
propostes de creacié i transformacié artistica, interdisciplinaries
i hibrides, es pretén fomentar el pensament critic de les persones
participants, des de la reflexié sobre la crisi climatica, els canvis
digitals i el paper de I'ésser huma en el segle XxI.

En el primer capitol, «Practicas artisticas integradores: meto-
dologias conceptuales, motivacionales y procedimentales», d'Eva
Figueras i Marta Aguilar, s'exposa una serie de tallers inclusius de
practica artistica duts a terme entre fundacions que treballen
amb persones en risc d’exclusio social i estudiants de Belles Arts
de diferents universitats, a través de la metodologia d’aprenen-
tatge servei (ApS). En aquests tallers es proposa fer una interven-
ci6 socioartistica i interdisciplinaria, a partir del treball col-
laboratiu de cocreacié amb collectius en risc.

En el segon capitol, «<La mentira deconstruida: el fake artistico
como herramienta de alfabetizacién mediatica critica», d’Andrés
Torres, es presenta una proposta didactica per a futurs docents
d’Educacié Primaria, en que s’aborden de manera transversal les
alfabetitzacions multiples i I'educaci6 artistica. A partir del con-
cepte de fake news, els estudiants havien de crear una noticia fal-
sa i illustrar-la amb una fotografia. L'experiéncia va propiciar la
reflexié sobre la importancia de mantenir una actitud critica da-
vant allo que es llegeix i de tenir en compte que la fotografia ha
deixat de ser memoria fisica per convertir-se en un codi, igual de
manipulable que les paraules.
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El tercer capitol, «El libro de artista como metafora de la natu-
raleza: un proyecto docente colaborativo», de Ménica Oliva, pre-
senta un projecte docent internacional entre academies de Belles
Arts italianes i les facultats de Belles Arts de la Universitat de Bar-
celona i de la Universidad Complutense de Madrid. La proposta
va sorgir durant la pandémia de la covid-19. Arran de la reflexié
sobre la crisi climatica i el paper de I'ésser huma, els estudiants
van elaborar projectes artistics a través del format de llibre d’ar-
tista, que van desembocar en una exposicié collectiva itinerant
pels centres participants.

El segon bloc, Creativitat i educacio literaria, esta format per
quatre capitols que reflecteixen experiencies molt diverses, perd
totes amb un mateix nexe: la creativitat, en les multiples aproxi-
macions que pot haver-hi, com a fonament de I'educacié litera-
ria en diferents contextos. Dos d’ells exploren les possibilitats
creatives de la reescritpura, fent émfasi en la importancia de la
relacié que s’estableix entre llegir i escriure. Els altres dos capi-
tols, situats en un context de formacié docent, connecten el fet
creatiu amb la reflexio social i el pensament critic.

El capitol que obre el bloc, «El mestre és la tradicié», és una re-
flexio del poeta Miquel Desclot sobre el concepte de variacio litera-
ria en les seves diferents formes, des de la traducci6 fins a la imita-
ci6. A partir d'un repas farcit d’exemples, propis i d'altres poetes,
mostra com els models de referéncia, els grans mestres, sébn una
font imprescindible per desenvolupar la creativitat i trobar la veu
propia, ja que sense tradicié no hi pot haver originalitat.

Seguint la mateixa linia, en el segon capitol, que porta per ti-
tol «Eina mertaviva: una aproximacio als tallers de (lecto)escrip-
tura creativa», les poetes i formadores Maria Sevilla i Raquel San-
tanera presenten l'experiencia dels tallers d’escriptura creativa
que van dur a terme a la Fundacié Joan Brossa, que parteixen de
la premissa que, per ben escriure, cal ben llegir. El desenvolupa-
ment de la proposta formativa s’estructura al voltant de la lectura
i 'escriptura a partir de la intertextualitat i de consignes creatives;
els bons resultats obtinguts reforcen la premissa dels tallers.

El tercer capitol, «Videopoesia i reflexi6 social: analisi d'un
projecte creatiu per a la formacié de mestres», d’Alexandre Bata-
ller i Jordi Clopés, presenta una experiencia interuniversitaria en-
tre estudiants dels graus d'Educaci6 de creacié de videopoesia
per promoure la reflexi6 al voltant dels objectius de desenvolu-
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pament sostenible. A partir de I'estudi de les respostes dels qiies-
tionaris, exploren la percepcio dels estudiants sobre la poesia
com a genere que promou la reflexié al voltant de temes socials i
les possibilitats educatives en el context de la multimodalitat.

En el capitol que tanca el bloc, «Mediacién de la literatura a
través de las multiliteracies: del sentido pedagégico a la reflexion
critica en profesores en formacién», Lorena Berrios exposa dues
experiencies en formacié inicial de metres a la Universidad de
Chile, que, per mitja de propostes multimodals, busquen
interpellar els futurs docents com a mediadors literaris. La pri-
mera utilitza Instagram per promoure la reflexié sobre la qiiestio
de la migracio i la segona, a través d'haikus creats amb diferents
tecniques, els estudiants treballen el concepte de viatge en un
sentit ampli.

En el tercer bloc, titulat Patrimoni literari, poesia experimental i
formacio, es presenten tres capitols relacionats amb la literatura
i la formaci6 que abracen I'Educacié Primaria, la Secundaria i el
Batxillerat. Els dos primers giren al voltant d'una autora que for-
ma part del canon literari, Mercé Rodoreda, i sén el resultat de
propostes creatives que trenquen amb els metodes habituals
d’abordar els autors patrimonials. El tercer se centra en una re-
cerca sobre poesia experimental en Secundaria.

En el primer capitol, «La meva Merce i altres contes. Una mi-
rada a la infantesa», Judith Barnés presenta una experiencia duta
a terme en sis escoles de Primaria en que s’acosta la narrativa per
a nens de Merce Rodoreda als alumnes de Primaria a partir d'una
seleccié de relats que 'escriptora publica per a infants, a finals
de la decada dels trenta del segle xxX. Després d'analitzar-ne les
caracteristiques, Barnés n’escolli uns pocs i els presenta a una
série de mestres. D’aquests, sis acceptaren el repte i treballaren
els textos a l'aula, aconduint el procés de lectura i recepcioé per-
que després els nens escrivissin collectivament un nou conte a
partir del que havien vist i acabessin generant un audioconte.
Les reaccions dels nens davant d'uns textos escrits gairebé feia
un segle ens sorprenen, com també la importancia que el diccio-
nari adquiri per a aquests infants i el pes que les paraules justes i
precises tingué en les seves creacions. D’altra banda, el fet de
construir un procés de treball obert reforca la idea de promoure
la interdisciplinarietat, les competéncies individuals i grupals i
el treball en xarxa.

12 | Creacio i compromis social a I'educaci literaria i artistica



El segon capitol ens porta, en canvi, al Batxillerat. Amb el titol
«De Flors i viatges a Viatges i flors: creacié a partir de Merce Rodo-
reda», Joan Calsina i Gloria Bordons expliquen com una obra
com Viatges i flors pot despertar la creativitat tant a creadors pro-
fessionals, com ara la parella Cabosanroque, autors d’instal-
lacions sonores i teatrals a partir d’obres literaries d’autors patri-
monials, com als alumnes de Batxillerat. Després de fer una peti-
ta analisi dels eixos creatius desenvolupats a la seva darrera pega:
Flors i viatges, es descriu la seqiiencia didactica desplegada a pri-
mer de Batxillerat a partir de Viatges i flors, en que, a més d’ana-
litzar alguns contes del llibre, els alumnes havien d’escriure un
poema, que, d'una banda, s’havia de relacionar amb una historia
recollida dels seus avis i que, de l'altra, s’havia de basar en un
model poeétic treballat a classe. A partir de I'analisi detallada dels
resultats, es comprova que, tot i que els alumnes no estaven
acostumats a treballar creativament, desenvoluparen la tasca
proposada amb exit, perque havien usat els mateixos recursos
per crear que havien aplicat els Cabosanroque.

En el tercer capitol, «Creences sobre creativitat i poesia experi-
mental en docents de Secundaria», Andrea Ruiz ens presenta un
estudi sobre les creences del professorat al voltant de 1’'ensenya-
ment del genere poétic i, més concretament, sobre la poesia ex-
perimental. El que es pregunta l'autora és si els docents de Se-
cundaria la consideren un instrument ttil per desplegar la creati-
vitat literaria i artistica de I'alumnat adolescent. Per contestar la
pregunta, ens presenta els resultats d'un estudi qualitatiu basat
en l'analisi de contingut d’onze entrevistes semiestructurades fe-
tes a un conjunt de professors de Secundaria que han tingut ex-
periéencies amb la poesia experimental o poesia textual.

En conclusié, el contingut d’aquest llibre obre camins a la
creativitat, tant en I'ambit educatiu com en altres espais en que
queda paleés que crear és reflexionar i donar respostes als reptes
actuals de la societat. D’altra banda, queda clar que les discipli-
nes es desdibuixen i que avui dia la hibridesa s'imposa i és dins
la interdisciplinarietat i la multidisciplinarietat on podem trobar
respostes a tots els interrogants a qué la humanitat s’enfronta en
'actualitat. Aixo implica noves metodologies, una participacié
molt més activa de I'aprenent i, per descomptat, un horitz6é d'un
compromis social indispensable que ens ajudi a tots plegats a
trobar solucions als problemes que ha d’encarar la humanitat.
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Practicas artisticas integradoras:
metodologias conceptuales,
motivacionales y procedimentales

MARTA AGUILAR MORENO Y EVA FIGUERAS FERRER

1. Introduccion

En la Jornada sobre Creaciéon, Formacion y Compromiso social,
que tuvo lugar el 25 de noviembre de 2022 en el Campus Mun-
det de la Universitat de Barcelona, tuvimos la oportunidad de
mostrar el trabajo realizado durante los dos afios y medio que
transcurrio el proyecto Poéticas liminales en el mundo contempord-
neo: creacion, formacion y compromiso social. El proyecto propuso
como hipétesis de partida el fomento de la creacion artistica 'y
literaria, a través de poéticas liminales y con herramientas digita-
les, para promover el pensamiento critico, lo que conllevo el
cuestionamiento de dos de los grandes retos sociales actuales: las
discriminaciones sociales y los cambios ambientales.

Las jornadas supusieron un momento de debate y reflexion.
Compartir cuestiones como: «;qué hemos aprendido?» o «;qué
futuro estamos creando y como lo podemos cambiar?» permitié
analizar y concluir nuestro trabajo, revisando las experiencias di-
versas vividas con colectivos en riesgo de exclusion social y estu-
diantes universitarios. La hibridez y la creacién interdisciplinar
proporcionaron relaciones y trasvases entre campos de conoci-
miento dispares que antes eran impensables.

Nuestras acciones se centraron en responder al reto 4 de los
Retos de la Sociedad, del Plan Estatal de Investigacion Cientifica y
Técnica y de Innovacién 2017-2020: Ciencias Sociales y Humani-
dades y Ciencia con y para la Sociedad, puesto que las metodolo-
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gias, métodos y estrategias de trabajo se centraron en el empleo
de practicas artisticas colaborativas, tanto formativas como de
creaciéon, en contextos de insercion social. Los equipos docentes
integrantes en los proyectos, y su experiencia en intervenciones
sociales, facilitaron la labor entre todas las entidades participan-
tes; sin olvidar la relevante accién mediadora de los socios loca-
les. Perseguir objetivos generales comunes, para contrastar resul-
tados tedricos y experimentales, promovié encuentros centrados
en el didlogo interdisciplinar, destacando ser la manera idénea
para crear interaccioén y pensamiento critico (Aguilar, 2021).

2. Talleres inclusivos

Las practicas socioartisticas realizadas emplean el arte como he-
rramienta de transformacion social.

El aprendizaje colaborativo y autogestionado, en distintos niveles
educativos formales y no formales, ha estimulado el interés por el
arte, generando creaciones artisticas que fomentan la autoestima,
calman la ansiedad y despiertan inquietudes. Trabajar con grupos
vulnerables, relacionando a estudiantes con proyectos de relevancia
social, ha supuesto democratizar el arte a través de la reivindicacién
de las practicas artisticas integradoras.! (Aguilar y Figueras, 2022)

2.1. Cocinando letras

El taller Cocinando letras dentro del proyecto Sin perfil. El libro como
experiencia diversa realizado con la Fundacion San Martin de Porres,
recoge la experiencia artistica de una propuesta inclusiva entre el
alumnado de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complu-
tense de Madrid y un grupo de personas sin hogar en riesgo de ex-
clusion social. La propuesta, inscrita en el proyecto Aprendizaje-
Servicio UCM, contempla un programa de actividades basado en la
realizacién de tipos méviles y en la composicién tipografica poste-
rior; punto de partida para el andlisis de la estética relacional surgi-
da en torno a la «mesa» como marco referencial en el que poder

1. Aguilar, M. y Figueras, E. Prdcticas socio-artisticas para la construccion de modelos de
sociedades mds creativas y sostenibles.
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debatir las barreras sociales que giran alrededor del acto alimenti-
cio. Fruto de esta experiencia artistica es el libro arte textil, Sin perfil,
y la performance Sopa de letras realizada durante el Banquete final
del evento.? (Oliva, 2022)

Figura 1. Banquete. Cocinando letras (2021). Fuente: Fotografia de Marta Aguilar.

Como arranque, se invita a los estudiantes de Bellas Artes y
usuarios a tender puentes entre gente diversa; hablar de la vida,
de los fracasos, los deseos, borrar limites, lo diferente, compartir
tiempo y cultura, en definitiva, estar juntos. Para ello, se realiza
la convocatoria Lanzar mensajes en una botella consistente en es-
cribir «cartas de necesidad, cartas anénimas» sin membrete, sin
destinatario, sin remitente. Las cartas llegan a los usuarios y son
respondidas. Las frases surgidas del epistolario formaran el cor-
pus del libro arte Sin perfil.

2.2. Ciudadania activa

Con la finalidad de dar continuidad a los talleres transforma-
dores se solicita el proyecto Iniciativas formativas transformadora

2. Oliva, M. Cocinando letras: Estrategias de inclusion social desde la estética relacional.
https://doi.org/10.1387/ausart.23549
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para una ciudadania en riesgo de exclusion a través de la prdctica
artistica. La decimoséptima convocatoria de ayudas para pro-
yectos de cooperacién que contribuyan a la consecucion de los
objetivos de desarrollo sostenible de la UCM, nos permite cen-
trarnos en la conformacion de redes y alianzas entre universi-
dades para la implementacion de la Agenda 2030, conforman-
do una pequenia red de tres entidades: la Facultad de Bellas Ar-
tes de la Universitat de Barcelona (Espana), la Facultad de Artes
de la Universidad Nacional de Cérdoba (Argentina) y la Facul-
tad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid
(Espana).

Se afronta el trabajo desde los valores fundamentales y esen-
ciales propuestos por la Cooperacién Universitaria al Desarrollo,
orientados a la transformacién social: solidaridad, cooperacion,
participacion, tolerancia, corresponsabilidad, justicia, innova-
cién y trabajo en Red.

Lo primero es identificar el problema y determinar a la pobla-
cion beneficiaria, recayendo el protagonismo de nuestras accio-
nes en el socio local. Cada entidad elige, de su entorno comuni-
tario un socio colaborador, siendo la Fundacién San Martin de
Porres en Madrid dedicada a las personas sin hogar; la Funda-
cion Setba en Barcelona, en colaboracién con jévenes del Centro
Educativo de Justicia Juvenil Els Tillers y el merendero Luz y Es-
peranza, ubicado en barrio de Pueyrredén de la ciudad de Cér-
doba, formado por mujeres encargadas de dar de comer a las
personas desplazadas por la pandemia con la produccién de la
huerta comunitaria.

Lo segundo nos lleva a consolidar las relaciones interuniversi-
tarias a través de soluciones innovadoras dirigidas a la construc-
cién de un mundo mas justo y sostenible desde las tres dimen-
siones: educacion, investigacion y extension universitaria, esta-
bleciendo didlogos entre la universidad y la comunidad.

En el plano de la investigacién, en relacion directa con la do-
cencia y la extension universitaria, la produccién artistica en los
talleres registra las practicas realizadas con los colectivos vulne-
rables, haciendo posible la divulgacion de las actividades realiza-
das. En el plano social comunitario, la materialidad del formato
libro arte, definido como espacio de encuentro, contribuye a
afianzar y revalorizar los saberes, experiencias y recursos de to-
dos los participantes en el proyecto (Aguilar, 2022).
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Las experiencias vividas motivaron la publicacién del libro Ciu-
dadania Activa. Tres proyectos de integracion a través del libro-arte’
donde se muestra el resultado de la puesta en comtn de las practi-
cas realizadas por las tres entidades participantes, destacando por
encima de todo el protagonismo de los colaboradores locales, ins-
tituciones de acogida y estudiantes, que consiguieron implicarse y
responsabilizarse de parte de los procesos. A modo de fotolibro:

Se persigue mostrar visualmente los registros vivenciales, generando
un lugar perfecto para la experimentacién y la creatividad. Los tres
capitulos: Huellas; Saberes, sabores, sentires y Exit, estin acompana-
dos de un prélogo introductorio, donde se expone la memoria ex-
plicativa de los objetivos previstos, las actividades desarrolladas con
las intervenciones, los equipos participantes y los resultados alcan-
zados a modo de acto reflexivo.* (Aguilar, 2022)

3. Metodologias aplicadas

La integracion ha sido nuestro punto de partida. Las actividades
programadas confirman la necesidad de explorar nuevas posibi-
lidades de hacer uso del arte para la construccién de una ciuda-
dania activa que fortalezca las relaciones entre las personas. La
organizaciéon de talleres integradores sobre poéticas liminales,
con diferentes colectivos, muestran otras maneras de entender la
intervencion socioartistica.

La hibridez artistica nos ha servido para identificar mecanis-
mos de cocreacién que sirven de buenas practicas en proyectos
interdisciplinares que abordan las poéticas desde diferentes 4m-
bitos en interseccion: la literatura, las artes, la educacion, la co-
municacién audiovisual, la filosofia, etc. De este modo, se pro-
movieron nuevos canales de comunicacién, permitiendo legiti-
mar discursos criticos y transformadores. El objetivo principal de
nuestras propuestas socioartisticas ha estado centrado en la
construccion de modelos de sociedad mas creativas y sosteni-
bles. Para ello, ha sido necesario identificar los problemas y ne-

3. https://doi.org/10.5209/aris.82749
4. Aguilar, M. y Cabrera, A. Ciudadania Activa. Tres proyectos de integracion a través del
libro-arte.
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Figura 2a, 2b, 2c. Saberes, sabores, sentires; Exity Huellas (2021). Fuente: Foto-
grafias de las autoras.
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cesidades existentes, en lo que a retos sociales se refiere, conside-
rando pertinente fomentar la creacién de la praxis artistica incor-
porandola en la educaciéon como agente transformador de la
realidad social actual. A través de la formacién artistica y literaria
hemos fomentado el pensamiento critico, poniendo en practi-
ca nuevas formas de aprendizaje colaborativo, que han generado
nuevas propuestas relacionadas con los retos sociales.

3.1. Metodologias conceptuales,
motivacionales y procedimentales

Algunos estudios confirman que las asignaturas de humanidades
y artisticas influyen en el desarrollo socioemocional de las perso-
nas. Las actividades artisticas favorecen conocerse mejor a uno
mismo, confiando en sus destrezas y propician mejor aceptacion
de los demas, asi como aumentan la autoestima personal, pro-
moviendo actitudes positivas propicias para el aprendizaje. La
educacion artistica también puede mejorar las actitudes interper-
sonales aportando un desarrollo sociocultural; ademas de fo-
mentar el razonamiento espacial, propio del desarrollo cogniti-
VO y, como consecuencia, la creatividad.

Para el funcionamiento efectivo del grupo, nos hemos apoya-
do en el modelo de aprendizaje-servicio (ApS), una metodologia
innovadora que combina procesos de aprendizaje y servicio a la
comunidad en un solo proyecto bien articulado, donde la do-
cencia no gira en torno al profesor y los contenidos, sino se cen-
tra en el estudiante y las actividades que este realiza para alcan-
zar el aprendizaje. En definitiva, colocan al alumnado en el cen-
tro del proceso de ensenanza-aprendizaje y favorece un rol activo
del estudiante, el aprendizaje significativo, la colaboracién y au-
tonomia. Como actor principal, el estudiante debe estar dispues-
to a trabajar en equipo, demostrar flexibilidad, proactividad y
responsabilidad, junto con una disposicion permanente hacia la
reflexion. Para que el modelo funcione, es clave que los estu-
diantes antes, durante y después del proceso, comprendan todos
los aspectos que envuelven su intervencion en una determinada
colectividad, al mismo tiempo que favorece la resignificacion de
la intervencién desarrollada.

El modelo ApS se fundamenta en la integracién entre el
aprendizaje basado en la experiencia y el servicio que contribuye
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a dar soluciones reales frente a una problemadtica comunitaria
(Martinez, Martinez, Alonso y Gezuraga, 2015), junto con gene-
rar la posibilidad de un espacio de formacién en valores para los
estudiantes (Jouannet, Salas y Contreras, 2013). De esta forma,
la accién formativa basada en el servicio transforma y da sentido
a los aprendizajes activos, promoviendo la solidaridad (Puig, Gi-
jon, Martin y Rubio, 2011). Es conocido el impacto formativo y
transformador del voluntariado y las acciones solidarias, que
contribuyen a la comprensién compleja de la realidad y a la for-
macién en valores personales para la transformacion social.

Este modelo aplicado a la practica de una actividad artistica
colaborativa propicia el didlogo y favorece el desarrollo del pen-
samiento critico que promueve, a su vez, un cambio de actitudes
y valores entre las comunidades participantes. Richard Paul
(Paul y Elder, 2005) define el pensamiento critico como el pro-
ceso intelectualmente disciplinado que permite analizar y eva-
luar informacion procedente de la observacion, la experiencia, el
razonamiento y la comunicacién, como una guia para opinar y
actuar. Cabe anadir el didlogo como la mejor manera de crear
interacciéon y pensamiento critico. Indudablemente, se otorga al
alumnado un rol protagénico, se favorece el aprendizaje colabo-
rativo y auténomo (Rué, 2007, cit. por Silva y Maturana, 2017),
cualidades demandadas por la sociedad del conocimiento y ti-
les no tan solo para la vida académica, sino también para la pro-
fesional.

Figura 3. Taller de integracion social (2021). Fuente: Fotografias de Eva Figueras.
Para la imparticion de los talleres de integracion, ha sido muy

importante la coordinacion, la programacién y el consenso entre
la universidad y los socios locales con los que se ha realizado las
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acciones. Para su buen funcionamiento, se ha requerido de reu-
niones previas donde consensuar los objetivos propuestos, las
posibilidades de acciéon —en algunos centros las restricciones son
importantes, como puede ser en un centro tutelado de menores,
en un albergue para personas sin hogar o en un merendero crea-
do para apaliar la crisis alimentaria-, las metodologias, los mate-
riales y los procesos a desarrollar, la calendarizacion de las accio-
nes en todas las instituciones implicadas, etc., ha propiciado la
utilizacion de una triangulacion metodolégica para abordar las
distintas fases del proceso de trabajo creativo en colaboracion
con los colectivos vulnerables y la institucién, en nuestro caso
facultades de bellas artes, consistente en emprender una accion
participativa, a partir del diseno de cuestionarios para conocer
las percepciones previas y posteriores a la actividad de los parti-
cipantes, las cuales se analizan a nivel cuantitativo y cualitativo.

Mediante la metodologia del learning by doing o “aprender ha-
ciendo’, se ponen en practica las ideas surgidas de los mismos
participantes, compartidas y consensuadas por el grupo, con el
objetivo de materializarlas en una accién/objeto creativo como es
un libro-arte. De este modo, la actividad pone de relieve como las
ideas, los conceptos, los propésitos, las emociones resuenan en
todos y pueden vehicularse y devenir una realidad expresada en
el medio artistico. Se da, pues, un aprendizaje natural de la expe-
riencia como fin, y se toma consciencia de que el valor del resul-
tado final es, precisamente, el proceso de trabajo compartido.

La metodologia propicia que el participante aprenda de sus
propios errores y saque conclusiones. Este aprendizaje implica
autoevaluacion. Cada participante expresa lo que ha supuesto la
experiencia a través de encuestas que son realizadas al inicio y al
final del proyecto, siendo los resultados un motivo de reflexion
y valoracion de los puntos fuertes y de lo que necesitamos corre-
gir en futuras propuestas colaborativas con la comunidad, pro-
porcionando claves de mejoras en el entorno comunitario que
recibe el servicio.

4. Conclusion

Los resultados obtenidos con la imparticién de talleres ponen de
manifiesto que hemos conseguido fortalecer las relaciones entre
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las personas. Tanto los estudiantes como los diferentes colecti-
vos vulnerables se han servido de las herramientas artisticas para
generar vinculos sociales, evitando el individualismo y el aisla-
miento. El proceso de creacién artistica colectiva representa un
espacio de resistencia contra el apartamiento imperante, gene-
rando un sentimiento de grupo, de cohesion e integracion.

La principal metodologia empleada ha sido el aprendizaje
cooperativo, consistente en formar grupos de composiciéon hete-
rogénea encargados de organizar el trabajo de un modo vincula-
do, adquiriendo cada participante una responsabilidad, una mi-
sion, un protagonismo. Un proceso de aprendizaje constructivis-
ta donde todos los participantes, independientemente del nivel
que tengan, aprenden con sus companeros. Se trata de aprender
a ser uno mismo; aprender a convivir; aprender a formar parte
de la sociedad; a adquirir una ética que te responsabilice del pre-
sente y del futuro de las personas y el planeta, formulando metas
que garanticen una interdependencia positiva. Esta forma de
aprender es Optima para conseguir que todas las personas ad-
quieran las competencias de cooperacién que la sociedad de-
manda de sus ciudadanos.

En definitiva, la participaciéon de todos los colectivos —estu-
diantes, docentes y personas en riesgo de exclusion social- en
los proyectos artisticos colaborativos requiere compromiso, de-
bate, consenso, respeto a las diferencias, cooperaciéon, empatia y
busqueda de soluciones plurales a problemas que pueden afec-
tar de diversas maneras a los colectivos involucrados. A través de
estas iniciativas ofrecemos la oportunidad de entrar en contacto
con el arte y la cultura, de fomentar valores como la autoestima
y la responsabilidad. Construir una identidad personal y social.
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La mentira deconstruida: el fake
artistico como herramienta de
alfabetizacion mediatica critica

ANDRES TORRES CARCELLER
Universitat de Barcelona

1. Dos conceptos en disolucion:
ficcion y veracidad

Desde los origenes de la humanidad (y puede que antes), nos
hemos sentido atraidos por las historias. Las religiones, la politi-
ca o la publicidad se comunican mediante la creacién de relatos
para transmitir de una forma mas eficaz su mensaje. ;Hasta qué
punto somos capaces de determinar si algo es verdadero o falso?
Bine era un demonio de la mitologia arcadia o, al menos, asi lo
atestiguaba durante doce afos la enciclopedia en linea de Wiki-
pedia hasta que se detect6 su falsedad. Otro ejemplo de informa-
cién falsa es la entrada en la misma web sobre la Guerra Humano-
dinosauria, que describia «el conflicto bélico mas prolongado,
sangriento y antipatico que ha conocido la humanidad y la repti-
lidad en toda su prehistoria». A diferencia de la anterior, apenas
duré unas horas publicada, porque, evidentemente, era una pa-
rodia que, imitando un articulo bien estructurado, relataba unos
hechos inventados. La diferencia entre ambos casos es clara. La
primera adopta la apariencia de un formato académico con la
voluntad de pasar por cierta y, por tanto, engafar, mientras que
la segunda emplea el tono académico y el marco de la enciclope-
dia para relatar una ficcion.

Castells (2002) se adelant6 a concebir Internet como un me-
dio de produccién cultural, mas que limitar su concepcion a
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una mera tecnologia. La web 2.0 permiti6 integrar al usuario
como productor de contenido y asi, revolucionar el antiguo rol
de espectador en una nueva figura hibrida y con un papel mas
activo, que, aparte, de acceder al contenido, también lo distribu-
ye, comparte y transforma. Adelantindose a este nuevo paradig-
ma, Toffler (1979) acuno el término prosumidor, para los indivi-
duos que no se limitaban a meros usuarios, sino que adoptaban
un perfil proactivo para crear o modificar los productos que
consumian. Algo que la web 2.0 permitié universalizar. Trans-
formando los antiguos esquemas verticales, donde un ente ma-
yor decidia lo que se producia o publicaba (editoriales, disco-
graficas, productoras...), por un nuevo ecosistema digital, donde
a excepcion de contenido sexual explicito, genitales o pezones
femeninos, no existen apenas filtros para publicar contenido en
la mayoria de las plataformas. Produciéndose la gran paradoja
de que la sociedad del conocimiento y la informacion que iba a
favorecer Internet ha degenerado en una sociedad permeable
a los populismos y creencias acientificas. Convirtiéndose el me-
dio digital en un campo de batalla para influenciar a una socie-
dad mas inclinada hacia el entretenimiento y la banalidad, que
interesada en la construccién de saber. La mentira siempre ha-
bia sido un arma, pero la dilucién que ha propiciado la web 2.0
sobre la propia concepcion de informacién y verdad ha favore-
cido que el instrumento informacional de la red haya sido una
via para difundir de forma masiva bulos con la intencién de in-
fluir directamente en la sociedad. Hanna Arendt (1971) ya alert6
—araiz de la propaganda institucional (y de sus afines) para con-
trarrestar el escindalo del Watergate- sobre el peligro de la des-
factualizacion de la sociedad estadounidense, inclinada cada vez
mads a razones desvinculadas de los hechos y evidencias, asu-
miendo argumentos basados en conjeturas interesadas disena-
das para ser creibles. Porque a diferencia de la verdad, la mentira
se crea intencionadamente para ser percibida como veraz, tergi-
versando o valiéndose de datos ciertos, aprovechando las vulne-
rabilidades (creencias, prejuicios...) de la poblacién objetivo,
para ofrecerles un relato creible. Mientras que la verdad puede
ser sorprendente, una mentira se disena intencionadamente
para camuflarse de verdad.
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2. Generacion Z y medios de informacion

El ecosistema digital se extiende cada vez en mas ambitos de
nuestra vida, donde apenas quedan espacios offline, provocando
profundas transformaciones sociales y culturales. La magnitud
de este nuevo paradigma ha modificado los mecanismos de pen-
samiento de las nuevas generaciones. Una de nuestras ventajas
como especie es nuestra capacidad de adaptacién. La plasticidad
del cerebro facilita que se adectie a nuevas necesidades, el crecer
en un medio con sobreabundancia de contenido y estimulos,
acostumbrados a un medio agil, las nuevas generaciones surfean
-mas que navegan- por la informacion, mejorando en aptitudes
de sintesis y multitarea, pero perdiendo capacidad de atencién
continuada en un tema que les requiera esfuerzo (Carr, 2011). Si
anteriormente se concebia la alfabetizacion como una base esen-
cial para adquirir autonomia intelectual, es preciso ampliar las
capacidades basicas para desarrollar destrezas en el filtrado de la
informacion y favorecer una actitud critica y escéptica sobre los
contenidos de Internet, aprendiendo estindares de fiabilidad
que aseguren una sociedad preparada para enfrentarse al actual
caudal informacional, siendo capaz de discernir entre informa-
cién y desinformacion.

La alfabetizacion debe garantizar que una persona sea com-
petente para expresar y comprender criticamente lenguajes tex-
tuales, audiovisuales, iconicos o sonoros. Pero con la inclinaciéon
de las nuevas generaciones por ceder a los algoritmos ciertas ta-
reas cognitivas y creativas ;estan preparadas los y las futuras
maestras para fomentar esta alfabetizacion?

En una reciente encuesta elaborada en Espana por Metrosco-
pia (2022) mediante 5000 entrevistas, un 72 % de las personas
de entre 18 y 29 anos afirmaban que utilizan las redes sociales
como medio predominante de informacion, porcentaje que de-
crece exponencialmente en las siguientes franjas de edad: 30-44
un 65 %, 45-64 un 48% y = 65 un 41 %.

Un 40% de la franja mas joven, se mostraba de acuerdo o
muy de acuerdo con que las redes sociales informan mejor y de for-
ma mds fiable que los medios informativos tradicionales, mientras
que un 59 % coincidia con que las redes sociales, aunque sirvan
para entretenerse, también son una fuente de informacion realmente
fiable.
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Ademas de los datos generales que recoge la anterior encuesta,
hemos recogido la percepcion respecto a sus habitos informacio-
nales del alumnado de la asignatura troncal de Educacién Visual y
Plastica en Primaria del curso 2022-2023 con una muestra de
N=248. Compuesta por alumnado menor de 23 afos en un
96,2 %, mayoritariamente con género femenino (73,2). Se ha
constatado, que entre los futuros maestros y maestras se reprodu-
cen algunas opiniones y practicas de acceso a la informacion que
pueden facilitar la desinformacion. Se ha comprobado cémo la ge-
neracion Z, pese a haber crecido en un entorno integramente digi-
tal, no ha asumido una conciencia critica sobre usos responsables.

Para la recogida de datos, se disen6 un cuestionario ad hoc de
14 items con preguntas cerradas para identificar mediante esca-
las de Likert sus hdbitos informacionales, siendo implementada
con anterioridad a la experiencia —que expondremos mas ade-
lante- de Fake Mundet.

De los resultados detectamos que existe una creciente pro-
pension a utilizar las redes sociales como canal de informacién,
principalmente con YouTube, donde un 41,1 % lo utiliza tanto
para entretenerse como informarse, mds un 12,3 % que lo utiliza
principalmente para informarse, seguido de Twitter como canal
de entretenimiento e informacién por un 34,2 %, mds el mismo
porcentaje que lo utiliza fundamentalmente para informarse
(12,3%). En la tabla 1 comprobamos que el grado de confianza
de la informaciéon publicada en las redes sociales es dispar, pero
con niveles representativos de bastante o muy fiable:

Tabla 1. Grado de confianza del alumnado en las redes sociales como
fuente de informacion

Nada fiable Poco fiable Fiabilidad media Bastante fiable Muy fiable

Twitter 13,1% 24,1% 31,7% 28,7% 2,4%
Instagram 12,2% 39% 36,6% 12,2% 0%

TikTok 24,4% 41,4% 22% 7.3% 4,9%
WhatsApp 14,5% 3900 17,2% 19,5% 9,8%
YouTube 7,3% 17,7 % 24,3% 36,8% 13,9%
Twitch 29,3% 30,7 % 19,5% 18,1% 2,4%

Fuente: elaboracion propia.
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Un aspecto especialmente relevante es que solo a un 40% le
preocupa bastante o completamente poder distinguir entre in-
formacién y opinion en una noticia. Y, por mas sea un porcenta-
je reducido, resulta preocupante que entre el alumnado que as-
pira a ser maestro un 12,5 % admita que no se informa por me-
dios periodisticos (tv, radio, prensa). Por el contrario, entre los
indicadores que les permiten determinar la veracidad de una in-
formacion, un 57,5 % confia si la emite un medio periodistico y
un 60 % si la publican distintos medios. Aunque igualmente
aparecen aspectos que pueden conducir a la desinformacion,
dado que un 20% otorga veracidad a una informacién recibida
por WhatsApp si la envia un contacto de confianza y un 90 % si
estd basada en un estudio universitario o cientifico, cuando este
argumento genérico es una estrategia comun utilizada en los bu-
los para otorgarles un trasfondo cientifico para reforzar su men-
tira. Otro aspecto clave es que practicamente la mitad de la
muestra (46,4 %) opina que una fotografia representa la realidad.

Estos datos justifican la imperante necesidad de mejorar la
educacion medidtica en la educacién basica para poder garanti-
zar ciudadanos libres y empoderados capaces de defenderse de
la desinformacion.

3. El fake como estrategia creativa y de
educacion mediatica en la formacion de maestros

El paradigma digital ha propiciado que la fotografia haya dejado
de ser un objeto de memoria fisica y se haya transformado en un
c6digo, donde ya no solo la imagen, sino la acciéon de fotogra-
fiar, se han convertido en un hecho social y cultural. Las nuevas
generaciones han aceptado la ultraexposicion ptiblica como algo
habitual, adoptando, con términos como sesioneo, la accion de
tomarse fotografias o videos de forma individual o colectiva
como un elemento de ocio. Desarrollando una necesidad de
aprobacion y retroaccion, que puede alcanzar casos de adiccion
(Martin y Medina, 2021). La naturalidad con la que consumen y
producen contenido audiovisual los convierte en un segmento
especialmente susceptible de campanas con voluntad desinfor-
mativa. Las estrategias empleadas en la creaciéon de bulos han

2. La mentira deconstruida | 33



sido aprovechadas por artistas, para precisamente concienciar a
la sociedad de la importancia de mantener una actitud critica ha-
cia la informacion recibida. Actuando como un caballo de Troya
que utiliza el fake como medio para combatir los fakes.

Uno de los artistas que ha desarrollado su trabajo en esta li-
nea es Joan Fontcuberta, que desarrolla proyectos como Fauna o
Sputnik, donde, mediante el trucaje fotografico, elabora un relato
con voluntad de proyectar, pero en el cual, paulatinamente, la
discordancia e hipérbole de las imdgenes y la narracién favorece
que salten las alarmas en el espectador y empiece a cuestionar
aquello que habia percibido como verdadero. Tomando con-
ciencia de que la imagen no es inocua ni testimonial, y como
elemento capaz de crear discursos, puede ser susceptible de em-
plearse como instrumento de manipulacién.

Con el propésito de fomentar en el alumnado una actitud cri-
tica respecto a la informacion recibida, planteamos Fake Mundet,
una situacion de aprendizaje donde se propone que realicen un
relato fake situado en el campus universitario donde estudian.
Aunque todo lugar tiene un pasado, la historia del recinto Mun-
det es fascinante y sirve como detonante perfecto para la incision
de relatos de veroficcion.

La edificacion del recinto se inicia en 1928 con el objetivo de
construir tres edificios (Ponent, Llevant y Migdia) para trasladar
el orfanato de la Casa de la Caritat -situado en el casco antiguo
de Barcelona- a un espacio en la naturaleza y de bastante mayor
tamano. Con Llevant y Ponent sin terminar -y Migdia sin empe-
zar-, la Guerra Civil provoca en el 36 la paralizacion subita y el
abandono del complejo. El Palau de las Heures, situado origi-
nalmente en una finca contigua y hoy perteneciente también al
mismo recinto, albergé un tiempo indeterminado al gobierno
de la Generalitat, que buscé refugio de los constantes bombar-
deos que sufria la ciudad (iniciando la construccién de un refu-
gio antiaéreo, que todavia se conserva). El 10 de febrero de 1939,
apenas un mes después de la toma de Barcelona por los golpis-
tas, se organiza como campo de concentracién con el objetivo
de identificar individuos sospechosos de no ser leales al nuevo
régimen, albergando en pésimas condiciones a un méaximo de
15.000 presos y por donde pasaron unas 115.000 personas. El
campo de concentracion de Horta servia como lugar de clasifica-
cioén de los prisioneros desde donde eran enviados a presidio o
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puestos en libertad. Se clausuré en abril de 1940 para volver a
quedar abandonado, convirtiéndose en un refugio para personas
sin hogar. Recuperada la propiedad por la Casa de la Caritat, no
pudo reanudar su proyecto inicial hasta 1954, cuando Arturo
Mundet, empresario de éxito en México, financié la reanudacién
del proyecto, encargando su reformulacion al arquitecto Joan
Baldrich, quien lo actualizé al estilo racionalista y anadié dos
edificios mas. Incorporando colaboraciones de artistas emergen-
tes como el escultor Joan Subirachs o el pintor Josep Ginovart.
Se inauguraron los Hogares Anna Gironella de Mundet en 1957
con una gran presencia institucional, incluida la del dictador
Francisco Franco y su esposa, publicitando el acto con un repor-
taje del NODO (1957).

La Diputacion de Barcelona cedid la gestion a la orden de los
Salesianos, acogiendo en gran medida a nifos y ninas huérfa-
nos, e integrada también por una residencia de mayores y un
centro psicopedagoégico de educacién especial. En los dltimos
anos —como en centros similares gestionados por la Iglesia cato-
lica- algunos exalumnos han denunciado malos tratos y abusos
sufridos durante su estancia (Trib6, 2009; Armengou y Belis,
2016).

Finalmente, desde 1995 transforma su uso y administracién,
creando el actual recinto Mundet, con equipamientos ptiblicos
de la Diputacion de Barcelona y un campus universitario inte-
grado por las facultades de Educacion y Psicologia de la Univer-
sitat de Barcelona.

En este contexto, el alumnado debe idear por grupos de tres
un relato con apariencia de veracidad, pero que, por lo sorpren-
dente de los hechos narrados, acabe propiciando la desconfianza.
Para ello, se analizan diversos proyectos de Fontcuberta y se apli-
ca —en parte- su decdlogo para crear un fake (Fontcuberta, 2016):

1. Plantear un argumento plausible y que no provoque.

2. Que exista correlacién entre el espacio y la temporalidad
donde se introduce el fake.

3. Identificar los niveles de credulidad para seleccionar el pu-
blico objetivo que tendra una mejor predisposicion para
creerse el relato.

4. Dotar de un marco de autenticidad, que aporte elementos
verificables y reconocibles para no levantar sospechas.
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5. Introducir intencionadamente aspectos ambiguos o poco
definidos para que el espectador complete el relato y genere
empatia hacia él.

6. Destacar las partes veraces para distraer de los aspectos inve-
rosimiles del relato.

7. Favorecer los prejuicios, apriorismos y lugares comunes del
publico para facilitar la asimilacién del relato.

8. El autor debe desvincularse abiertamente del relato, minimi-
zando su relacion o camuflarse.

9. Poner en practica técnicas de marquetin mediante retérica
persuasiva, para confundir y apabullar al espectador.

10. Aportar elementos de legitimizacion externa mediante la
vinculacién en el proyecto de entidades o personas fisicas,
en connivencia con el fake o instrumentalizandolos.

Creando, ademas, una serie de cinco fotomontajes que sirvan
de elemento documental que otorgue mayor validez al relato. La
narracion se presenta como una publicacién académica de un li-
bro de historia sobre el Campus Mundet donde cada fake consti-
tuye un capitulo, y como un fake solo lo es si se divulga, el libro
se autopublica en Amazon como Cuadernos de historia: El recinto
Mundet (Menzogna, 2022).

En él, podemos encontrar sucesos tan sorprendentes -y, ob-
viamente, desconocidos- como que la aficiéon de una parte de los
clérigos del recinto por el motociclismo dio lugar a la ceracién de
un equipo de competiciéon propio, vinculado con los estudios
de formacién profesional de mecanica que se desarrollaban con
el alumnado, llegando a ser la sede de un Gran Permio del Mun-
dial de motociclismo como alternativa a Montjuic. O siendo la
sede donde se hosped¢ la seleccion albiceleste de Diego Arman-
do Maradona durante el mundial de futbol de 1982, siendo una
figura clave para su fichaje por el F.C. Barcelona un parroco de
Mundet que ejercia de confesor de José Luis Nunez, presidente
por entonces del club. El recinto fue también el primer lugar de
acogida de Copito de Nieve cuando Josep Sabater lo trajo de Gui-
nea, donde completd su aclimatacién antes de ser trasladado al
zoolégico. Fue también una sede casual de la Feria de Abril. Re-
cibio la ilustre visita del Papa Juan XIII para consagrar la iglesia
del recinto Mundet aprovechando su presencia en la ciudad.
Y también fue testigo de la visita de Michael Jackson durante su
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estancia en Barcelona por una de sus giras, interesado por adop-
tar a alguno de los residentes huérfanos, cosa que haria con una
nina que viajé meses después a su residencia de California.

ESTE ANO EN MUNDE (BARGELONA)y

Figura 1. Fotomontajes creados por el alumnado. Fuente: elaboracion propia.
3.1. Valoracion de la experiencia

Fake Mundet ha contribuido en concienciar al alumnado de la
importancia de adoptar una actitud escéptica y asumir unos cri-
terios de validacion de la informacién, asi como asumir que en
su futuro profesional deberan velar por que las nuevas genera-
ciones aprendan a lidiar con un contexto fluido donde es muy
sencillo camuflar la mentira como verdad. El tener que producir
un fake, les ha permitido conocer algunas de las estrategias em-
pleadas para el engafio desde un posicionamiento critico y crea-
tivo. Suscitando en un principio un debate ético sobre si la reali-
zacion de fakes como practica artistica era legitima, como un
medio de impacto y reflexion, o como un mero engano. Asimis-
mo, hubo que aclarar muy bien la diferencia entre fake y relato
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de ficcién, puesto que una parte se incliné inicialmente por his-
torias abiertamente irreales que no encajaban con el perfil limi-
nal entre verdad y ficciéon que se les solicitaba. Enmarcar las
creaciones en un contexto cotidiano permite superar la mirada
superficial cotidiana y surcar nuevas capas de ese entorno, para
trabajar de manera significativa, adoptando un aprendizaje si-
tuado que parte del vinculo con lo cercano para construir y com-
partir saberes. Adoptar una mentalidad abierta, flexible y creati-
va es un aspecto crucial en la formacion del profesorado, y es un
aspecto que debe trabajarse a largo plazo para transformar men-
talidades que el propio sistema educativo ha contribuido a es-
tandarizar y encasillar, contribuyendo con esta actividad -y el
resto de la asignatura- a fomentar la imaginacién, la sensibili-
dad y un pensamiento donde también tengan cabida las emo-
ciones y la intuicion.

Otro aspecto fundamental que aborda Fake Mundet es la crea-
cion y edicion digital de fotografias y la narracién visual. Pese a
que la inmensa mayoria del alumnado actual ha nacido en el si-
glo xx1, sus competencias digitales son limitadas mas alla del
manejo como usuarios de redes sociales o el uso instrumental
de determinadas aplicaciones. Acostumbrados a la comodidad de
que sea un algoritmo el que tome decisiones por ellos o, al me-
nos, les ofrezca varias alternativas para que elijan, presentan una
capacidad de partida muy limitada para la composicion, trata-
miento y ediciéon de imdgenes. Términos tan basicos como reso-
lucion, contraste o saturacion son ignotos para una parte significa-
tiva. Asi que, antes de iniciarse en procedimientos mas complejos
como la edicion digital de imdgenes, es preciso realizar un ejerci-
cio de alfabetizacion digital para crear una minima base de co-
nocimiento. La edicion se realizé con el programa Gimp 2.10.12,
que, al tratarse de un software libre, es importante que conozcan,
porque es una herramienta eficaz y habitual en los centros edu-
cativos. El programa ofrece la posibilidad de crear fotomonta-
jes con apariencia completamente veraz. Dado que el nivel de
edicién iba a ser basico, se opté por trabajar con imdgenes en
blanco y negro para facilitar el proceso. Aun asi, manifestaron
que el proceso de edicién les habia resultado dificil y por mo-
mentos, tedioso. En todo caso, finalmente acabaron satisfechos
con sus producciones.
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4. Epilogo, la respuesta del oraculo

La web 2.0 y las redes sociales han transformado por completo el
contexto actual. La inteligencia artificial abrira en breve un nue-
vo paradigma de inciertos resultados. Por el momento, a modo
de prospectiva consultamos a la propia tecnologia (Chat GPT)
sobre la pertinencia de trabajar la educacion mediatica mediante

fakes:

¢Crees, que podrifa utilizarse la obra de Joan Foncuberta como referente para
trabajar la desinformacién con estudiantes, invitando a que ellos creen su
propio fake artistico?

Sf, creo que la obra de Joan Fontcuberta podria ser utilizada como referencia
para trabajar con estudiantes sobre la desinformacion y la creacién de "fakes".
En particular, su obra puede ser un punto de partida para discutir temas como
la objetividad y la veracidad de la informacion, asi como la manipulacion de la
imagen y la narrativa.

Ademas, invitar a los estudiantes a crear su propio "fake artistico" puede ser
una actividad interesante y enriquecedora, siempre y cuando se realice en el
contexto de una discusién mds amplia sobre la ética y la responsabilidad de la
informacion.

En general, creo que la obra de Joan Fontcuberta puede ser un recurso valioso
para fomentar el pensamiento critico y la reflexién sobre la informacién y la
imagen en el contexto actual de la era digital y la sobreabundancia de
informacion.

‘G Regenerate response

Figura 2. Captura de pantalla de la conversacion con la herramienta de .A. Chat
GPT. Fuente: elaboracion propia.
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El libro de artista como metafora
de la naturaleza: un proyecto
docente colaborativo

MONICA OLIVA LOZANO
Facultad de Bellas Artes, Universidad Complutense de Madrid

El libro tiene raices y semillas - La apariencia flexible del libro de ar-
tista es el titulo elegido por Manuela Candini y Francesca Genna
para llevar a cabo un proyecto docente internacional entre Italia
y Espana, promovido por la Academia de Bellas Artes de Bolo-
nia. En su elaboracién participaron ocho instituciones: las Aca-
demias de Bellas Artes de Bolonia, Ravena, Florencia, Roma,
Lecce y Palermo, que extendieron su convocatoria a las Faculta-
des de Bellas Artes de Barcelona y Madrid. La propuesta surgio
con el fin de incentivar en la distancia, propiciada por la covid-19,
un encuentro e intercambio de experiencias y proyectos artisti-
cos nacidos de las especificidades culturales y educativas de
cada territorio, que desembocaria en una gran exposicion inter-
nacional donde se mostraron alrededor de cincuenta y ocho li-
bros de artistas.

Figura 1. Nita Roscini. Spontanee. Técnicas fotosensibles sobre papel Fabriano de
290 g. Medidas: 15 x 10 cm. Academia de Bellas Artes de Roma.
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La pandemia como punto inicial de reflexion se entrelazé con
la urgente necesidad de tener no solo una mirada ante la crisis
climatica, sino también la urgencia de sensibilizar a nuestra so-
ciedad antropocéntrica de comenzar a proteger activamente la
Tierra que habitamos (Oliva, 2022, p. 8). De esta forma, profeso-
res y alumnos especializados en el drea de grabado de las Acade-
mias de Bellas Artes de Italia, junto a las Facultades de Bellas Ar-
tes de la Universidad Complutense de Madrid y de la Universitat
de Barcelona, propusieron para el curso académico 2020-2021
una conexién docente basada en un método no lineal, donde el
proceso de creacion se mantuvo en consonancia con la crisis glo-
bal acaecida. Las distintas miradas que suscité la materia se abor-
daron por los participantes no solo desde la belleza de la natura-
leza, como fuente de inspiracion por la fascinacion que suscita,
sino también desde la fragilidad del sistema: la contaminacién
ambiental, las sequias, los incendios, la covid-19; en definitiva,
el fin de una era que nos aboca a un futuro de incertidumbre
para nuestro Planeta. Temas que fueron abordados a través del
formato del libro de artista, como instrumento con el que gene-
rar un dialogo artistico; en suma, el libro empleado como herra-
mienta de pensamiento en el contexto de la ensenianza del arte.

Figura 2. Martina Carollo. Er.bd.rio In.ti.mo. 26 hojas tratadas con la técnica de la
Clorotipia sobre 12 tarjetas de papel y envueltas individualmente sobre papel de
seda tefido. Medidas: 235 x 145 mm. Academia de Bellas Artes de Palermo.

Cada vez son mas las propuestas artisticas que intentan aler-
tar a la sociedad de la necesidad de actuar para garantizar la
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sostenibilidad del planeta. Actualmente, hay una corriente muy
extendida «Climate Change Art» inspirada en el cambio clima-
tico y el calentamiento global. Todo un «género» que pretende
denunciar el impacto del ser humano en el medio ambiente
para despertar conciencias y promover el activismo. Numerosos
artistas han recorrido estos territorios; las referencias culturales
y visuales son multiples y el analisis de algunos de los mas des-
tacados, como Olafur Eliasson, Fabrice Monteiro, John Gerrad
o Herman de Vries, entre otros, fueron esenciales para com-
prender y ayudar a encontrar el camino que cada alumno po-
dria seguir.

Bajo estas premisas, los estudiantes vieron en la iniciativa la
oportunidad de poder exponer en otras ciudades, de poder ex-
presar sus miedos e inquietudes en un momento crucial, en mi-
tad de una pandemia que oblig6 a la comunidad universitaria a
trabajar desde casa como plantas inméviles, pero conectadas por
las raices que nos ofrecia la tecnologia en remoto. Tomaron con-
ciencia de que el entorno en el que vivimos es parte de nosotros
y que no se puede vivir al margen de los procesos biosistémicos
del planeta. En palabras de Tonia Raquejo, la vision de la natura-
leza como un sistema de interacciones iniciada por Humboldt,
acabo por cuestionar la radical separacion que se hizo entre el
mundo vegetal y el mundo animal (Raquejo, 2020, p. 110). Si el
virus transmitido por la covid ha servido para «algo» en el si-
glo xx1, es para constatar de nuevo que uno y otro mundo inte-
ractian simbidticamente y no podemos permanecer al margen
sin entender que formamos una unidad. Desde los inicios de la
ecologia los sistemas naturales se perciben con un sentido holis-
tico (Raquejo, 2020, p. 110); el mundo deja de discernirse como
un conjunto fragmentado con sus jerarquias naturales (reinos)
para comprenderse en su totalidad.

La exposicion tuvo un recorrido por cinco sedes instituciona-
les, desde noviembre de 2021 hasta enero de 2023. Se inauguré
en Ravena, con el comisariado de Paola Babino y Manuela Can-
dini; viajé a Madrid, exponiéndose en la Facultad de Bellas Artes
de la UCM bajo el subtitulo Madrid_Extension, comisariada por
Moénica Oliva; continué en Roma, a cargo de Tania Campisi;
después en Palermo, con el comisariado de Francesa Genna, y
terminé en Udine, en la Feria del libro de artista DARS, Donna
Arte Ricerca Sperimentazione, organizada por Lucrezia Armano.
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Figura 3. Sara Capeto, Laia Cateura, Jesus Jiménez, Maria Nogué, Judit Martinez,
Montserrat Mercado, Anna Sans, Nadia Sentis, Eva Schickl. iD 700% recycled.
Fotomontajes realizados en formato digital. Impresion digital en papeles reciclados
diversos. Sobre de cartén 1000% reciclado. Medidas: 24 x 32,5 cm. Facultad de
Bellas Artes. UB.

Como comisaria de la exposicion en Madrid, me interesa ana-
lizar algunos de los libros expuestos, dado que la muestra en Es-
pana conté con una ampliacion en el nimero de piezas expositi-
vas; un total de diecisiete libros. La convocatoria, dada la enver-
gadura internacional de su itinerancia, estaba prevista para
seleccionar tan solo a seis estudiantes por institucion. En la Fa-
cultad de Bellas Artes de Madrid, las docentes implicadas en el
proyecto, Marta Aguilar Moreno, Carmen Hidalgo de Cisneros y
Moénica Oliva, en respuesta a la llamada internacional, con la te-
matica del proyecto, El libro tiene raices y semillas, propusimos
como trabajo final de curso la creacién de un libro de artista.
Debido al elevado niimero de alumnos que se involucraron en
el proyecto, pertenecientes a las asignaturas de Grabado en Re-
lieve, Técnicas Fotosensible, Técnicas Permeograficas y Técnicas
Planogrificas, consideramos que su trabajo, tras superar una
nueva seleccion y con la correspondiente direccion, también me-
recia ser mostrado, aunque solo fuera en su ciudad de origen,
junto con los libros del resto de las academias.

Sin pretender excluir a ninguno de los artistas seleccionados
en Madrid, y siguiendo con la propuesta de numerus clausus de la
convocatoria de seis libros por institucién, me interesa analizar,
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en primer lugar, por su relacion directa con el SARS-CoV-2 y la
originalidad de su formato, el libro de Victor Martin Tapiador. El
tema principal de su propuesta fue el impacto medioambiental
producido por los deshechos de las mascarillas y guantes utiliza-
dos en la Pandemia. Victor se centra en la naturaleza urbana, en
los parques y zonas verdes para poner el ojo en las mascarillas
quirtrgicas de tono azul que invadieron el habitat natural. Ele-
mentos de referencia de los que se nutre para crear un libro acor-
dedén donde la mascarilla se convierte en portada y contraporta-
da de este, en paginas de lectura de un acontecimiento mundial,
que esta vez invitan a ser leidas y no a cubrir nuestro rostro. So-
bre ellas fueron estampadas con técnicas serigraficas el titulo que
lleva por nombre el proyecto: COVID. Pollution. El autor refleja
en el interior del libro su propia experiencia con fotografias que
retratan su paso por la unidad de cuidados intensivo, las calles y
parques de su entorno, que entrecruza con los datos alarmantes
de las muertes por covid. Su estética urbana y grafitera estan en
sintonia con los grafitis reivindicativos de Nevercrew sobre el
impacto del ser humano en el planeta, aunque, en su caso, a tra-
vés del pequeno formato.

Figura 4. Victor Martin Tapiador Gamero. Covid Pollition. Serigrafia sobre papel y
mascarilla a dos tintas. Cerrado: 17,5 x 9,5 cm; Abierto: 17,5 x 76 cm. Facultad de
Bellas Artes. UCM.

Siguiendo con la pandemia como objeto de expresion artisti-
ca, resulta de interés el fanzine de Elena Marin Triviiio «<Me da
tanto miedo morirme, que me quiero morir», buen ejemplo,
ademas, de aquellos libros que no fueron seleccionados para la
itinerancia en las sedes italianas y que merecian ser expuestos. La
artista recoge los monstruos, los pensamientos negativos o rui-
dos mentales que ya habitaban en su psique y que se hicieron
latentes en el momento del confinamiento. Sus miedos se des-

3. El'libro de artista como metafora de la naturaleza | 45



pertaron con mas fuerza. La incertidumbre provocada por un vi-
rus, desconocido hasta el momento, fue el germen de su crea-
cién. Convirtié al dibujo en su aliado, representando escenas de
casa en sus dias de encierro, donde el presente era lo tinico cier-
to. En definitiva, un pequeno paseo por su mente, que se encon-
traba «muerta de miedo» (Marin, 2022, p. 34) ante la conscien-
cia subita de la fragilidad del ser humano.
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Figura 5. Elena Marin Triviio, Me da tanto miedo morirme quiero morirme. Seri-
grafia intervenida sobre papel. Fanzine realizado con lapices de colores, grafito y
rotulador. Medidas: 148 x 210 mm. Facultad de Bellas Artes. UCM.
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Desde otra perspectiva, Isabel Ariznavarreta responde a la
propuesta colaborativa poniendo el acento en la mala mujer; en
esas denominadas «brujas» por la sociedad patriarcal, que no
eran sino mujeres conocedoras de las propiedades medicinales
de las plantas que empleaban para mejorar la salud y controlar
la natalidad. La «farmacologia natural» es presentada a modo de
pequeno herbario formado por cuatro libros, cada uno de ellos
dedicado a una planta empleada en Europa por las asi llamadas
«brujas» durante la segunda mitad del siglo xv. Las especies esco-
gidas: beleno blanco (Hyoscyamus albus), mandragora (Mandra-
gora officinarum), tomatillo del diablo (Solanum nigrum) y estra-
monio (Datura stramonium), todavia pueden hallarse en la pe-
ninsula ibérica. El herbario recoge junta a las propiedades fisicas
de las plantas; desde su localizacion, donde poder hallarlas y
cuando aparece su flor hasta sus componentes mas relevantes
para fines medicinales. En el reverso del libro leporino se incluye
una muestra botdnica de cada una de las especies que han sido
prensadas a modo de herbario para su inclusion.

Isabel, siguiendo el libro de Silvia Federici, Calibdn y la bruja,
investiga los origenes de la mujer bruja; calificativo despectivo
que a dia de hoy se utiliza para desprestigiar a la mujer como si-
nénimo ofensivo. Observa como las «brujas» ejercian con sus
conocimientos un control sobre la natalidad en un momento de
crisis demografica y econémica que suponia una amenaza al sis-
tema patriarcal dominante. No hay que olvidar tampoco, como
apunta José Pardo-Tomads, en su texto Hierbas, ;venenos o medi-
nas?, que las mujeres, desde sus origenes miticos en la Antigiie-
dad clasica fueron «las protagonistas de la produccion y atesora-
miento de los saberes y practicas en torno a las plantas, su culti-
vo en huertos y jardines, asi como su posterior manipulacién
para obtener farmacos»: término que por su etimologia griega se
podia emplear para hablar tanto de medicina como de veneno
(Pardo-Tomds, 2020, p. 60).
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Figura 6. Isabel Ariznavarrete Marin. Herbario de brujas. Letra impresa e ilustra-
ciones serigrafiadas sobre cartulinas. En la parte posterior incluye ejemplares de
las diferentes plantas recogidas. Facultad de Bellas Artes. UCM. Cerrado: 1 x 16,75
x 22,5 cm. Abierto: 0,2 x 61 x 22,5 cm.

Continuando con la conexion de la mujer con la naturaleza,
Julia de la Hera, con su obra titulada Flor que florecio y marchitard
temprano/Simbiosis al sol, indaga acerca de las distintas identidades
que experimentan los cuerpos femeninos y como estos habitan los
entornos naturales. Declara que la opresion de la mujer comenzo
con la dominacién de la naturaleza (De la Hera, 2022 p. 16). En
clara alusién al ecofeminismo, la autora considera que la expe-
riencia del sometimiento de la mujer, como individuo coartado,
comienza en el mundo natural al igual que nuestra vivencia como
especie animal. El libro es un modo de reafirmar la conexién con
la naturaleza, de sanar esta relacién que se encuentra actualmente
rota. A través de fotografias del cuerpo, la flora y la fauna, entrela-
za imdagenes impresas en planchas de fotopolimero que se funden
con el entorno y el espacio. La luz y las transparencias del papel
japonés son el medio para hilvanar las diferentes lecturas que per-
mite el libro con las distintas superposiciones a las que se presta,
enlazando vinculos y conceptos sujetos a la interaccion.
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Figura 7. Julia de la Hera Hernandez. Flor que florecié y marchitard temprano/
Simbiosis al sol. Impresion digital con impresora de alta calidad sobre papel japo-
nés. Estampas en hueco (positivo digital) sobre planchas fotosensibles. Tinta negra
Offset sobre papel de arroz Wenzhou. Caja: 21 x 15 cm. Interior: 19,5 x 13,8 cm.
Facultad de Bellas Artes. UCM.

En quinto lugar, en linea con la belleza estética de lo natural,
Jeisson Torres nos invita, a través del libro Ser Semilla, a sentir el
crecimiento de la vida. Un cuento de Lewis Carroll, una Alicia
encarnada en su hija, Antonia, que descubre en lo cotidiano un
imaginario de fantasia vegetal para recordar que somos seres con
sensibilidad. Lo cotidiano representa la sencillez de la vida, don-
de afloran los momentos de disfrute observando en el libro de
Jeisson la germinacion de una semilla. Las paginas del libro
combinan elementos propios de la literatura infantil: ilustracio-
nes de su hija, de la manzana, semillas, letras y pop ups que se
pliegan y despliegan a modo de juego visual. Un cuento que nos
invita a acercarnos a la intimidad de su hogar, a curiosear e ima-
ginar lo que no vemos, lo que estd oculto, activando lo sensorial
desde la visualizacién del pensamiento (Torres, 2022, p. 24).
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Figura 8. Jaison Torres Bermudez, Semilla soy. Proyecto de obra grafica seriada en
fotopolimero, lamina Toyobo 95 papel Fabriano Rosaspina 220 g. Medidas: 15 x 15
cm. Facultad de Bellas Artes. UCM.

Por dltimo, La Deriva, creado por Ménica Torres, es un pro-
yecto que reivindica el acto de perderse a través de la figura del
flaneur, aquel personaje, paseante efimero del siglo XIX, que se
recreaba vagabundeando por la ciudad sin un rumbo fijo, per-
diéndose en lo insélito y abierto a las impresiones que pudieran
surgir. Para la autora, la cultura actual, centrada en una sociedad
de consumo y produccién constante, nos condena y limita nues-
tra capacidad de evasion. Deambular sin un objetivo es a lo que
nos invita las tecnologias sociales, a través de los reels o los sto-
ries. Ménica propone en su libro perderse como un flaneur para
crear nuevos estados de conciencia, la posibilidad de sentir a tra-
vés de nuestro cuerpo y del lugar que nos rodea (Torres, 2022, p.
22). Su Deriva transita por el Real Jardin Botanico de Madrid,
como punto de partida desde donde deambular encontrando en
el jardin momentos cautivadores que fueron transformados en
estampas, a las que se unieron pequefios mapas que describen el
lugar. Crea asi un espacio narrativo sefialando los lugares donde
sucedieron esos encuentros, esos instantes de seduccion y magia,
que guarda en una caja-menhir para guiar al viajero-lector a tra-
vés de su proyecto. Como dice Juan Pimentel en Jardines. Natura-
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leza y artificio, «los jardines tiene algo de museo, algo de parque
o isla y algin vestigio de paraiso perdido [...]. Soportan lecturas
plurales y antagonicas» y, al igual que la belleza, toman concien-
cia en el ojo que la observa, en la mirada del paseante (Pimentel
y Cozzolino, 2020, p. 91).

Sy

Figura 9. Monica Torres, La Deriva. Grabado en relieve con matriz de pvc homogé-
neo y gofrado con matriz de lindleo. Medidas: 15 x 10 cm. Facultad de Bellas Ar-
tes. UCM.

A pesar de las circunstancias en las que comenz6 el proyecto,
en un momento de emergencia y crisis humanitaria global, el
trabajo realizado por los estudiantes puso de manifiesto que
el arte o las humanidades, una vez mas, son «un campo de bata-
lla en el que se dirime el sentido y el valor de la experiencia hu-
mana» (Garcés, 2017, p. 58), como quedd plasmado en los li-
bros que fueron objeto de exhibicién y que se trabajaron duran-
te y después del confinamiento. Todos ellos forman parte de un
proyecto colectivo en el cual la comunidad educativa, profesores
y estudiantes, impulsaron un dialogo abierto y a la vez flexible
para conectar con la naturaleza, examinar la relacion del indivi-
duo con ella y compartir procesos de creacion de ideas y emocio-
nes artisticas. El proyecto plantea también una nueva sensibili-
dad y una nueva conciencia fruto de las experiencias vividas du-
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rante la pandemia de la covid-19, cuando el mundo se paré, los
cuerpos no podian tocarse, y la incertidumbre nos obligé a mirar
de frente aquello que resulta esencial para la vida. Salimos con la
certeza de que la esperanza hacia el futuro debe ser de nuevo te-
jida y rehabilitada para sacarnos de la hibernacién y ceguera en
la que estamos sumidos ante la crisis climatica. De esta forma, el
mundo vegetal se entrelaz6 con la imaginacién humana, convir-
tiendo el libro en un jardin para ser cultivado, «en un espacio
donde el silencio que lo habita retine a todos los seres vivos y
nos ensena el arte de vivir» (Candini, 2022, p. 49) en medio de
la deriva destructiva que cosifica y usa la naturaleza sin entender
que todos formamos parte de ella.
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4

El mestre és la tradicio

MiQuEL DEescLoT

Joan Brossa deia que «les coses importants s’aprenen, pero no
s’ensenyen». Segur que tenia raé: ningd no va ensenyar Dante a
ser Dante, ni Shakespeare a ser Shakespeare, ni Verdaguer a ser
Verdaguer, ni Brossa a ser Brossa. Cap d’ells no va anar a una es-
cola d’escriptura d’aquestes que ara proliferen a cada cantonada,
pero tots ells van aprendre dels seus predecessors, estudiant-los
i, sobretot, imitant-los o variant-los sense embuts. El geni, doncs,
no es pot ensenyatr, pero el talent es pot cultivar. Per dir-ho rapi-
dament: no es pot ensenyar a escriure bona poesia, pero si que
es pot ensenyar a escriure versos, de la mateixa manera que es
pot ensenyar a pintar, perd no a ser Picasso.

Al llarg dels segles, I'instint ha empeés els aprenents a imitar
els mestres com un recurs natural per iniciar el cami de I'emanci-
pacié. Com més alt era el mestre, més probabilitats que 1'apre-
nent aprengués a caminar. Com ens deia en Gabriel Ferrater als
estudiants del curs 1971-72, poc abans de morir, cal apuntar
molt amunt, en previsié que el tret disparat descriura una para-
bola que indefectiblement caura més avall del punt desitjat.

La imitacié, la variacié6 i la traduccié sén vies fonamentals
d’aprenentatge literari, perque ja son formes d’escriptura que
poden arribar a resultats molt més enlla de la mera provatura
d’aprenent.

Si comencem per la imitacid, us puc proposar un exemple que
tinc molt fresc, perque en parlava fa poc a Roda de Ter, en el marc
de les Jornades Miquel Marti i Pol d’aquest any 2022. Es prou sa-

55



but que Marti i Pol és un poeta de formacié autodidactica: crescut
en un poble a una vuitantena de quilometres de Barcelona, en un
temps de tota mena de repressions, enrolat de ben jove a la plan-
tilla d'una fabrica local, ho tenia tot en contra per esdevenir un
poeta digne d’aquest nom. Pero, amb la petita ajuda d’escriptors
locals remarcablement conservadors com Josep Clara o Josep Mi-
quel i Macaya, que li fornien lectures i models, aquell jove va
aprendre |'ofici imitant alguns dels models que li van semblar
més productius, i es pot dir que a vint-i-dos anys ja havia adquirit
una veu propia a partir d'aquella variada experimentacio.

L'any 1974, el poeta i llatinista vigata Jaume Medina i jo ma-
teix ens vam tancar amb el poeta, que ja es trobava molt impe-
dit, per fer una repassada de I'abundés material inedit que guar-
dava als seus calaixos, i veure queé se'n podia rescatar per a la pu-
blicacié. En una primera carpeta, vam trobar un nombre
significatiu de peces de I'éepoca d’aprenentatge i, finalment, en
vam seleccionar quinze, que es van publicar dins el llibre El llarg
viatge (Marti i Pol, 1983), a tall de mostra. Entre aquestes quin-
ze, es poden trobar traces molt evidents dels models que el jove
poeta provava de seguir. Per exemple:

Plou i fa sol

Plou i fa sol, les bruixes es pentinen,
al cel triomfa l'arc de Sant Marti,

el mon fa la rialla entre boirines

i el verd és més lluent i el groc més fi.

Plou i fa sol!, una alegria nova
xiscla i s’ensenyoreix del pensament,
i el poble vell, estes tal com la roba,
comenga a retrobar-se lentament.

Plou i fa sol, cor meu, pla ho endevines,
plou i fa sol, i riu clar I'horitz6,

plou i fa sol, les bruixes es pentinen...

I el vent manyac s'emporta la cango.

L'ombra de Josep Maria de Sagarra fa de bon reconeixer, 0i?
En aquesta altra poesia:
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Collarets de llum

Collarets de llum
quan la tarda fina;
Si el rostoll s'adorm
tot és de joguina.

Un estel petit

obre l'ull i parla:
-;0n sera 'amor
que no puc trobar-la?

-On sera I'amor?

~fa la Lluna bruna.
L’he cercat pertot,
que ja n’estic dejuna.

I 'amor ocult
entre satalies

riu que riu content
de ses traidories.

]

...6s Josep Carner qui ens ve al cap, i potser també Maria Ma-
nent.
I en aquesta altra, és en Salvat-Papasseit que ens fa pensar:

Mare, si fos mariner

Mare, si fos mariner,

mariner de bona traca,

me n'iria mar endins

tot sol amb la meva barca;

El vent féra un crit de goig,

la vela, coloma blanca,

el cor, d'un blau com d’encis

i els ulls, d'un verd d’esperanca.

[..]
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I encara hi trobem traces de Verdaguer i potser de Lopez-Pico,
pero no de Carles Riba, que era el mestre indiscutit d’aquells
anys (els seus contemporanis del Seminari de Vic n’eren uns se-
guidors disciplinats), en una mostra d’'independéncia a I'hora
d’escollir els models que li semblaven imitables, és a dir, pro-
ductius per a la seva propia manera de ser.

I aquests temptejos d’aprenent sén tan reeixits, tan perfectes
formalment, que el public els ha pres com a peces definitives
dignes de ser divulgades: només us cal obrir YouTube i demanar
«Collarets de llum» o «Mare, si fos mariner» per comprovar que
els cantants i els rapsodes se’ls han fet seus com si fossin obra de
maduresa.

La imitaci6é, doncs, és una eina indispensable per aprendre
I'ofici, sobretot si es fa com ho feia Marti i Pol: imitant més d'un
model, per no quedar esclau d'una manera de fer que no seria
propia.

La variaci6 és una altra forma d’escriptura en qué un escrip-
tor, aprenent o no, escriu sobre un tema manllevat a un mestre,
com els compositors varien una melodia presa en préstec a un
altre music. En realitat, la variacié és una tecnica universal, per-
que tots els escriptors escrivim, en definitiva, variacions sobre els
temes que ens ha llegat la tradicio, fins i tot quan no ens n’ado-
nem i ho fem inconscientment.! Us en posaré un exemple propi
de fa un parell d’anys (i, doncs, lluny dels temps d’aprenentatge
primerenc) (Desclot, 2021).

Dues variacions sobre Beatus ille

1
Seguint Joachim du Bellay

Feli¢ qui, com Ulisses, ha fet un bon viatge,
o com aquell heroi que conquerti el vello,

1. Ja he escrit en més d’'una ocasié sobre el tema, i he posat com a exemple el tema
amb variacions que, sota el titol Laventura, Josep Palau i Fabre va escriure a partir d'uns
versos d’Arthur Rimbaud. Vg. DESCLOT, Miquel. La traduccié poetica, una forma d'escriptu-
ra [dins El llibre i la lectura: una revolucid en la historia de la humanitat (Actes del seminari
del CUIMPB-CEL 2005). Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 2007]. També accessi-
ble a la pagina web del Pen Catala (http://www.pencatala.cat/ctdl), dins 'arxiu d’arti-
cles de I'apartat «Literatura universal en catala»r.
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i ja torna per viure, ric de seny i rag,

la resta dels seus dies en el pairal estatge.

Ah, ;quan veuré de nou del meu petit vilatge
fumar la xemeneia, i en quina ocasié

veuré de nou el clos del meu modest raco,

que m'és una provincia, molt més que un habitatge?
Més em plau el sojorn bastit pels meus passats
que dels palaus romans els frontis elevats,

més que el fort marbre em plau la llicorella fina,
més el meu Loira gal que no el Tiber llati,

més el meu puig Liré que el tur6 Palati

i més que el temps de mar la dolcesa angevina.

2
Esmenant Joachim du Bellay, per als nostres presos i exiliats politics

Feli¢ qui, com Ulisses, ha lluitat amb coratge

-0 com el foll heroi que va robar el vell6-,

i ja torna per viure, cansat de tant brad,

la resta de la vida dins el pairal estatge.

Ah, ;quan veuré per fi el meu perdut paisatge
ences a la finestra, i en quina ocasié

tornaré en llibertat al meu antic racé,

que m'és tota una patria, molt més que un habitatge?
Més m'agrada el casot dels meus avantpassats

que les escalinates dels palaus enflorats,

més que el marbre i el porfir em plau la pedra seca,
més la meva riera que no el Mississipi,

més el Puigdelacreu que no cap Sinai

i, més que la tempesta, la meva biblioteca.

Aquests dos sonets son dues mostres de la variacié. El primer
és una variacié del tema original de Joachim du Bellay, poeta
renaixentista de llengua francesa, en que la variacié no s'allu-
nya gaire del tema de partida, tot i que el canvi de llengua ja és
una variacié de calibre molt gruixut. El segon és una variacié
més lliure, en qué hem comencgat a trobar canvis no previstos
per 'autor ni per cap altre lector. De la primera variaci6 en so-
lem dir traduccié. De la segona, en podem dir poesia sobre un
tema de Du Bellay. Tot i que, en realitat, de la traduccié també
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en podriem dir amb tota justicia variacié sobre un tema de Du
Bellay, perque el text resultant ja és netament diferent de 1'origi-
nal frances.

Aquestes dues menes de variacié son sengles vies d’estimula-
ci6 i d’aprenentatge literari. De fet, jo crec que la traduccio litera-
ria és la millor escola per aprendre d’escriure, i és la que recoma-
naria a qualsevol aprenent serids. Perque traduir és escriure, de
la mateixa manera que escriure és traduir (aixo és, traduir una
idea encara amorfa en les paraules justes que li donin una forma
aprehensible). Aixo és tan veritat que dues de les obres fonamen-
tals de la literatura catalana moderna sén aixo que en diem tra-
duccions: em refereixo a L'Odissea de Carles Riba i la Divina co-
media de Josep Maria de Sagarra, dues obres de pura creaci6 lite-
raria d’altissim nivell, i fins i tot diria de les millors obres dels
seus autors.

Hi ha altres formes de variacio, com ara la resposta a una poe-
sia d'un mestre. Escolteu, per exemple, aquest «Sonet sense retoc»,
un sonet a la manera de la sextina, amb quatre mots rima, que
va apareixer al llibre Passat festes, de Joan Brossa (Brossa, 1995):

Sonet sense retoc

No van vestits de seda tots els arbres
ni en sap tothom de treballar la terra.
A la ciutat no planten gaires arbres

i si t'enfiles gaire caus a terra.

Han empedrat la Ment sota alguns arbres
i cau la neu sobre el planeta Terra.

El mon és un boscatge de pocs arbres

i no han fet cap pacte mar i terra.

Cada cosa refa ben poca feina;
em sento naufrag entremig de festes
i la paraula em déna molta feina.

Sé les voltes que fan feines i festes.

Aixeco la bandera de la feina
i no penso parar fins passat festes.
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En llegir-lo, poc després d’apareixer, vaig sentir la necessitat
de respondre-hi, de respondre-li, i vaig escriure (i enviar al poe-
ta) aquest «Sonet sense retop», resolt —com feien els trobadors
quan es responien ells amb ells- amb les mateixes rimes que
l'original, pero en aquest cas girades, les dels quartets als tercets i
viceversa:

Sense retop
Variacio sobre un tema de Joan Brossa

També séc naufrag entremig de festes

i la paraula em déna tanta feina

que ja no reconec dies de festes

quan la ment els vol tots per a la feina.
Als sacerdots del ritu no els faig festes
per no impedir-los la sagrada feina,

i no m'aturaré ni passat festes

a deixar-los tastar fruita de feina.

No escolto res siné el parlar dels arbres
i, com ells, clavo arrels endins la terra
o, com ells, enraono amb altres arbres
que barregen les sabes sota terra.

Els ocells més s’estimen obres d'arbres
que no fastos de festes ran de terra.

Us proposo encara uns quants exemples de variacié poetica
que extrec de la meva propia poesia per a infants (Desclot,
2012), que son variacions sobre cangons de la nostra tradicié
oral, a manera de demostracié que lliurar-se als estimuls d'un
altre text és una forma natural d’escriure, no tan sols d’aprendre
a escriure:

Conjur per al cul de mal seient

Cul, culet,
vés-te'n a seure,
vés-te'n a seure.
Cul, culet,
vés-te'n a seure
al tamboret.
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Cangd de la lluna una

La lluna s’engruna
en vida del sol

i es fal'adormida
al pic del seu vol.

La lluna, a la una,
vestida de sol,
rodola eixerida

pel camp de futbol.

La lluna, més bruna,
s'abriga de dol

i espera la crida

del duc i el mussol.

Rossinyol viatger

Rossinyol que vas a Andorra
pels camins de l'aire fred:

si t'ataca una cotorra,

torna pel cami més dret
protegit amb una gorra.

Rossinyol que vas a Italia
pels camins de tot arreu:
si et caigués una sandalia
a l'entrada d'un museu,
torna a veure quina dalia.

Rossinyol que vas a Irlanda
pels camins de la maror:

si no trobes la bufanda,
torna al caire del balcé

a cantar-me una corranda.

Rossinyol que vas a Espanya
pels camins del vent petit:
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si et turmenta una migranya,
torna al meu jardi florit
a fer un son a la cabanya.

Rossinyol que vas a Franga
pels camins de l'aire llis:

si pateixes enyoranqa,

torna un dia al meu pais

a partir-te amb mi una pansa.

Marieta

Marieta, vola, vola,
amb la capa de seti.

L'enciam i l'escarola
et voldrien per robi.

O sobre rondalles tradicionals:
Rata d'escala

Aix0 era una rateta
que embrutava l'escaleta:

hi escampava uns cagallons
menudets com perdigons.

Fins que un dia li van dar
metzinetes per sopar.

Va deixar, doncs, la rateta
d’embrutar aquella escaleta.

La creativitat no sorgeix mai del no-res. Tots els creadors, des
dels més grans fins als més modestos, son fills d'un context his-
toric, d'una tradicié. Ni tan sols d'un esperit genial en sortiria res
si abans no hi hagués entrat alguna cosa. Tots som fills d'una
tradicié. Recordem, per acabar, el que ens deia Eugeni d'Ors fa
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més d'un segle, en una glosa del seu «Glosari», a La Veu de Cata-
lunya (d'Ors, 1991): «Fora de la Tradici6, cap veritable originali-
tat. Tot lo que no és Tradici6, és plagi».

Bibliografia

Brossa, J. (1995). Passat festes. Empdries.

Desclot, M. (2021). Despertar-me quan no dormo. Proa.

Desclot, M. i Gali, M. (ill.). (2012). EI domador de paraules: poesies in-
completes de Miquel Desclot. La Galera.

D’Ors, E. (1911, 31 de octubre). Glosari. La Veu de Catalunya.

Marti i Pol, M. (1983). El Llarg viatge: obra poetica 2 (4a ed.; M. Desclot
i]. Medina, prolegs). Llibres del Mall; 21. Edicions del Mall.

64 | Creacio i compromis social a I'educacid literaria i artistica



5

Eina mertaviva: una aproximacio als
tallers de (lecto)escriptura creativa

RAQUEL SANTANERA VILA | MARIA SEVILLA PARIS

1. Introduccid

El 2020 se’'ns va demanar, des de la Fundacié Joan Brossa, que
preparéssim un taller d’escriptura creativa dirigit a persones
adultes familiaritzades amb el discurs literari. Inspirades en el
poema objecte Eina morta 1987 (Joan Brossa, 1988), perd amb la
voluntat d'incidir no en la disfuncionalitat, sin en el potencial
de l'instrument, vam posar al curs el nom de «Eina mestaviva» i
vam reblar-lo amb la descripci6 segiient: «Una aproximacié a la
(lecto)escriptura poetica». La puntualitzaci6 ens va semblar per-
tinent perque encaixa amb una visié que les dues autores
d’aquest text —-i dinamitzadores del taller en qiiestié— tenim so-
bre el procés d’escriptura creativa, una visié que té a veure amb
la necessitat de concebre els mecanismes de codificacio i de des-
codificacié dels missatges literaris com un tot integrat i reciproc.

El que volem dir amb aix0, encara que pugui semblar una
obvietat, és que per ben escriure cal ben llegir. Alhora, pero, per
enriquir l'experiencia lectora és molt 1til el procés invers: escriu-
re, certament, és una bona eina per eixamplar el plaer esteétic vin-
culat amb la lectura -i, si escau, millorar la comprensio lectora
dels participants. De la mateixa manera, doncs, que per valorar
la perfecta simplicitat (per exemple) d'una truita no hi ha res
com fer-ne i ser conscients de la complexitat de la seva elabora-
ci6, a I'hora de llegir, el gaudi és proporcional al nivell de cons-
ciencia que els lectors tenen dels mecanismes que s’activen en la
creaci6 del text. Es des d’aquest enfocament teoric (veg. Rincén i
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Sanchez-Enciso, 1985; Bataller, 2003) que ens vam plantejar el
taller, que hem tingut ocasi6 de fer dues vegades a la Fundacié
Brossa (tardor de 2020 i estiu de 2021),' i que l'estiu de 2022 ha
derivat en el curs «Poesia_VersioBeta.txt o el media és el missat-
ge», focalitzat en generes poetics lligats al mén digital.

Per tant, per ben llegir també cal (ben) escriure. Sovint, pero,
un dels principals obstacles amb qué topem quan ens proposem
-0 proposem a algu altre- d’escriure un text literari té a veure
amb la inseguretat que genera la pretensié de donar productes
definitius. En aquest sentit, els discursos canonics de la literatura
i de l'art en general ens han acostumat a concebre les obres com
a entitats finides, no susceptibles al canvi, pero si una cosa ens
ensenya precisament l’experimentacié poetica -i pensant, de
nou, en Brossa- és que el procés és tan important com el resultat
final. Per tant, els nostres cursos son tallers d’exercitacio lingiiis-
tica, de gimnastica poetica on insistim en la importancia de la
provatura, del joc, i tot plegat amb la intenci6 d’oferir eines no
necessariament per escriure més bé, siné per aprendre a llegir
millor.

2. Entenc per llibertat la tria
personal de les traves

En aquest sentit, i referint-nos ja a qiiestions metodologiques,
ens ha funcionat el format d’organitzacié dels materials en cap-
sules, el centre neuralgic de les quals és la formulacié d'un enun-
ciat que és la llavor, la coartada de I'exercici d’escriptura. Per arri-
bar-hi, hem dissenyat unitats que comencen amb sessions teori-
ques que ens permeten exposar les nocions previes que ens
semblen oportunes d’activar abans de plantejar les regles del joc.
Per exemple, si I'objectiu de I'exercici és el de crear poemes nous
a partir de la reformulacié d’aspectes tematics o formals de poe-
mes de la tradicié,? valdra la pena comencar introduint els con-
ceptes de intertextualitat, de estetica de la recepcio, de les tres rela-

1. Aquests tallers també han comptat amb la collaboracié del poeta i rapsode Oriol
Sauleda, que es va encarregar de dirigir dues sessions finals de recitacié poética.

2. Aquesta capsula vam titular-la «El procés d’escriptura com a procés de lectura»,
que portava a la proposta d’enunciat «<Fem un pastitx».
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cions possibles, segons Gérard Genette,®> que s’estableixen entre
els textos (citaci6, plagi, allusi6), etc. Tan important com tot
aixo, pero, i tenint en compte que la intencié sempre és la de
preparar el terreny per proposar 'exercici, sera el cataleg d’exem-
ples que ens serviran per illustrar maneres possibles d’executar
'enunciat.

Aixi doncs, i continuant amb aquesta capsula, hem treballat
amb casos d’intertextualitat en el pla formal (per exemple, com-
parant sextines de Joan Brossa, Maria-Mercé Marcal i Enric Ca-
sasses) i en el tematic (llegint poemes dedicats a un mateix topic,
com son els cants espirituals, les odes a Barcelona, etc.). El joc
intertextual és molt atractiu quan es treballa la creacio literaria
perque, tal com diu Josep Pedrals (Callis, Pedrals i Safont, 2020)
a proposit de Josep Carner en un fragment de video que hem
passat sovint als tallers:

A mi sempre m’ha fascinat molt la pulcritud dels poemes de Carner.
Es a dir, Carner deixa els poemes tan nets que és meravells |...] so-
bretot sempre m’ha fascinat la forma; el domini d’aquesta forma
fins a deixar-la tan perfecta que gairebé no la notes. Jo I'he copiat,
per dir-ho d’alguna manera, fins al punt que hi ha algun sonet meu
que és una copia exacta d'un sonet de Carner, pero refet. |...] T'asse-
gures, diguéssim, que et surt un poema rodé perque fas exactament
un poema de Carner, perd versionat. Es un truc que... estic explicant
trucs, perd bé!

Aquest truc, Pedrals l'explica a proposit del seu poema «Hi ha
neu» (Els limits del Quim Porta, 2019), que, tal com podem veure,
és una reformulacio del poema «Plou» (Cor quiet, 1925) de Josep
Carner:

Plou
Totes les bruixes d’aquest mén perdut
son en el cel bretd, que en desvaria;

l'aigua bruny, delerosa, el punxegut
capell dels cloquerets de Normandia.

3. Genette, G. Palimpsestes. La litterature au second degré. Editions du Seuil (1982).
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Paris regala deplorablement;

es nega Nica d’aiguarells en doina.
Miles d’esgarrifances d'un moment
punyen Sena, Garona, Rin i Roine.

L'aigua podreix els carrerons malalts;
gorgolen per cent becs les catedrals.
La pluja a tot arreu, esbiaixant-se,

veu solament alguna ma que es mou
fregant un vidre de finestra. Plou
a totes les estacions de Franca.

Hi ha neu

Els borrallons pausats han aterrat
als vessants de Boi, la neu novella;
es reflecteix la llum d'un sol que bat
per la carena d’'Alp, a la Masella.

La vall de Niria brilla amb pulcritud,

Sant Joan de I'Erm té un blanc que I'illumina.
Les volves defineixen I'amplitud

dels camps de Lles, Vallter i la Molina.

Si els gruixos no atenyen les condicions
hi escopiran neu pols uns quants canons.
La rufa ja ha amainat i se'ns allunya

i els nens volen gaudir aquest bé de Déu
llencant boles, alcant ninots... Hi ha neu
a totes les estacions de Catalunya.

Aquesta mateixa operacio és, precisament, la que demanem
als participants dels tallers, i els resultats sén tan reeixits com,
per exemple, I'exercici segiient, de Roser Bastida, que reinterpreta
el poema «Com a segona sang, vertigen...» de Guim Valls (La ma
dins la roda, 2017):
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Com a segona sang, vertigen

Com a superacio del jo en el miratge de I'aigua, vertigen.

Com a regalessia espiritual, mastega el vertigen.

Penjats d'un sostre que s'allunya, vertigen.

Avorrit ja, sempre encara a mitja caiguda, 1'angel que badalla fent
esferic el vertigen.

Com a entrada en el mon, vertigen.

Com a estada en el mén, un empedreit vertigen.

Com a sortida del mén, una fresca incorporacio en el vertigen.

Nit i dia, trencats o riallers aprenent molt a I'aula polivalent del
vertigen.

Fent-nos petons amb llengua d’acer tocant-nos només amb una ma
perque l'altra em

[sembla que estava acariciant el vertigen.

El meu ventre acull una nova necessitat que no sé com s'apaivaga i
li he posat de nom

[vertigen.

Podant l'arbre genealdgic miro avall un momentet i miro amunt i
m’omplo d’'un gastat

[vertigen.

La sang no vol genets que se li adormin a la gropa, vol vertigen.

Que pesa més, la ma tallada d'un infant o un estel i el seu cordill?
-Jo diria que el

[vertigen.

Com a pulmé que fuig, t'enlaires

Com a abandonament del pes en la condemna dels ossos, t'enlai-
res.

Com exorcisme corporal, expira i t'enlaires.

Saltant d'un terra que tremola, t'enlaires.

Per primer cop, rient del so de la pell fent-se muda, carn que es
desploma, et catapulta i

[t'enlaires.

Com a entrada al cel, t'enlaires.

Com a estada en el cel, tu continuament t'enlaires.

Com a sortida del cel, una escala en condensaci6é d’on t'enlaires.

Nit i dia, polit o matusser, ets com la gota que rebota en un bassal i
t'enlaires.
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Fent-me petons amb llengua de fum, sentint-me només amb mig
cor perqué amb l'altre

[sembla que estaves pensant que t'enlaires.

La planta del teu peu té una nova pessigolla que no saps com
s'apaivaga i tu per fer-te el

[sord, t'enlaires.

Pujant I'arbre genealogic, primer ets fill i rebesnet, pro després tiet, i
no saps com és

[que t'enlaires.

El vent busca valents que s'alliberin de la closca i tu t'enlaires.

Qui marxa abans, la veu volguda d'un amant o un ocell caigut del
niu? -Jo diria que

[t'enlaires.

Amb tot, doncs, cada capsula preveu un desenvolupament
de dues sessions de dues hores cadascuna: la primera de tipus
teoricopractic —exposicié de conceptes, comentari d’exemples i
proposta d’exercici- i la segona eminentment practica —posada
en comu dels exercicis realitzats pels participants entre una ses-
si6 i l'altra.

Cal insistir en el valor ltidic que donem a I’enunciat: en primer
lloc, perqué ens permet desmitificar el clixé de 'obra (de)finida,
producte d’'un rapte d’inspiracié momentania, en contraposicio
amb el sentit d'obra inconclusa, canviant i progressiva, en qué el
procés és tant o més important que el resultat final. A més, el fet
de significar el moment creatiu com un moment ocios, pero, al-
hora, determinat per unes regles donades, ens ajuda a desblo-
quejar la paralisi del full en blanc, pero, sobretot, ens permet
posar de manifest que en la literatura, i en I'art en general, la li-
bertat sovint té molt a veure amb els obstacles que un mateix
s'imposa. En aquest sentit, i tornant a Josep Carner (Carner,
1986):

No hi ha cap llibertat comparable a la creacié del poema.

Entenc per llibertat la tria personal de les traves, autentiques col-
laboradores.

Es a elles, no a procediments magics, automatics ni cientifics,
que deurem el fet de poder treure tots els recursos de 'ombra o de
la vida soterrada, com també d’assegurar les gracies formals.
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L'exercici vinculat a la capsula que tenim dedicada als proces-
sos de desautomatitzacié* porta un enunciat que exemplifica
prou bé aquest sentit lidic, pero alhora encotillat, que acabem
d’explicar. Vegem-ho:

3. Fem una cartografia d'impossibles

Escriviu un poema seguint els passos segiients:

1. Trieu dos camps semantics aparentment allunyats (per exem-
ple: casa i univers) i:

a) Construiu 5 sintagmes nominals (per exemple: rebedor de
neutrins, plat de la dutxa interestellar...).

b) Construiu 5 sintagmes verbals (desembossava forats negres,
gravitava habitacions...).

2. A partir d’aquests sintagmes, feu un exercici de lliure albir si-
milar al d’Oriol Sauleda o Felicia Fuster® i penseu vosaltres
mateixes una nova estrofa. Indiqueu, també, quines son les
regles del joc de la vostra estrofa. Si no us en sortiu, adopteu
una estrofa de la tradicié.

A tall d’exemple, reproduim el poema que I'alumna Ona Sal-
vat va fer per a la capsula dedicada a la desautomatitzacié del
llenguatge poetic, en que es combinen els camps semantics de
I'automocié amb el mén vegetal:

4. La capsula vam titular-la «El procés de (lecto)escriptura com a fenomen de de-
sautomatitzacié», i porta a la proposta d’enunciat «<Fem una cartografia d’'impossibles».

5. Laidea original d’aquest enunciat, que proposa jugar amb camps semantics allu-
nyats, és extreta del curs «Técniques del vers», que Josep Pedrals ofereix a 'Obrador de
la Sala Beckett.

6. Ens referim a les passarelles de Felicia Fuster i a les septimes d’Oriol Sauleda. Pel
que fa a les passarelles, Felicia Fuster les va definir al seu recull homonim com una estro-
fa en la qual «el penultim vers, curt, i amb accent agut, crea un arc, una passarella, per
arribar a la conclusié, que el darrer vers ens porta» (Fuster, F. Obra poetica, a cura de
L. Julia. Barcelona: Proa, 2010, p. 209). Pel que fa a les septimes, Sauleda les defineix a
Llumeneres, que és un recull de 144 poemes escrits en estrofes de 7 versos heptasillabs:
«Quan em vaig posar a jugar amb la metrica, vaig voler jugar amb la numerologia: el
nimero 3 simbolitza el cel i el 4, la terra. La seva suma és el 7, la uni6 de cel i terra, i la
seva multiplicacié és el 12, un cicle espai-temporal complet. El nidmero 144 és el 12
multiplicat per ell mateix, simbol de multitud i de perfeccié» (Sauleda, O. Llumeneres.
Barcelona: Documents Documenta, 2021, p. 124).
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El dia que ens troben

Diu que cal desbrossar els retrovisors,
refer bé el mapa d'una arrel frenada.
Ben al fons del diposit, les llavors
ressegueixen el trag, la derrapada.

I porta un pneumatic emparrat,
despres d'aquest munt de carrosseria,
per dur-lo lluny d’on va florir 'embat
de tot el que, entre vidres, no moria.

Per dins va germinant l'escapament,
m’augmenta fort el ritme de la saba.
El que jo he infestat tan lentament
ho arranquen de soca-rel, se m’acaba.

Em planto en un revolt i decidida,
torno a fer decidua una vida.

Notem el potencial didactic que tenen exercicis d’aquesta mena
pel que fa a I'ensenyament no només de la literatura, siné també
de la llengua, i insistim en la necessitat de desinflar el procés crea-
tiu amb pactes de ficcié que impliquin un caracter prou arbitrari
per recordar-nos que, certament, la llibertat —~dins i fora de la lite-
ratura- també té a veure amb l'exercici del pacte i de la subjecci6.

4. Resultats i avaluacio

Amb tot, el problema principal que pot comportar una tal meto-
dologia té a veure amb el moment de I'avaluacio, sobretot si ens
trobem en 1'ambit de I'educaci6 reglada: a partir de quin moment
un poema és bo?, pot un poema estar malament a mitges? I, encara
més: pot una ribrica preveure —per tal de poder-ne avaluar els ni-
vells d'assoliments- la inesgotable casuistica del llenguatge poétic?

Com que, almenys per ara, nosaltres mai hem implementat
aquesta metodologia en I'ambit escolar, no podem respondre de
manera concloent cap d'aquestes preguntes. Si que ens atrevim a
dir que el plantejament de les regles del joc que proposem -basat
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en un enunciat que conté unes normes molt explicites a mode,
gairebé, d'instruccions- possibilita I'avaluacio dels nivells dassoli-
ment d'una manera prou objectiva, basant-se en el grau de capaci-
tat que 'alumne ha tingut a I'hora d’assimilar el pacte. Aixi doncs,
i de la mateixa manera que hom pot jugar bé, per exemple, a la
botifarra i perdre, o jugar malament i (sigui o no per atzar) gua-
nyar, cal tenir en compte que el que possibilita el joc és el pacte:
l'acceptacié d'unes consignes que fan viable l'exercici d'arbitrarie-
tat, perd també de comunicacié que impliquen tant el joc com la
literatura. A més, el fet de perdre una partida no et fa exempt de
tornar-ho a intentar, la qual cosa intensifica el valor de l'exercita-
ci6 lingiiistica i de la gimnastica poética que hem comentat abans.
Per acabar, cal tenir en compte —sobretot en cas que algun dia
treballem amb un public tan dificil com els adolescents— que una
bona manera d’afavorir la motivacié i la implicacié dels partici-
pants o dels alumnes és incloure’ls en I'elaboracié d'un producte
final collectiu. En el nostre cas, la primera edici6 del taller es va
materialitzar en el fanzin Eines mortes vives (2021), editat per Edi-
cions La Brossa i dissenyat per Alba Font, que conté poemes de
totes les participants (Anna Reixach, Silvia Gaset, Roser Bastida,
Eli Sanz, Mar Camps, Ona Salvat, Silvia Gali, Aire-na Tahull, Li-
dia San Emeterio Arroyo), pero, també, els enunciats dels exerci-
cis d’on van sortir aquests textos. El fanzin, per tant, funciona no
només com a recull de poemes sin6, també -i gracies a la incor-
poraci6 de fulls en blanc intercalats— com a quadern d’exercicis.’
La segona edici6 del taller va donar lloc a una exposicié d’espais
efimers a la Fundacio, en la qual els participants van ocupar es-
pais de pas de l'edifici (una barana, I'ascensor, els replans, els la-
vabos...) amb poemes realitzats durant les sessions. Finalment, el
taller «Poesia_VersioBeta.txt o el media és el missatge» ha tingut
com a resultat una exposicio en linia del genere videopoetic que
hem anomenat poemes pantalla,® i que pot consultar-se a 1’enllag
segiient: https://www.fundaciojoanbrossa.cat/arxiu-pensament/
mostra-virtual-del-curs-poesia_versiobeta-txt

7. Elfanzin es pot comprar a: https://www.fundaciojoanbrossa.cat/producte/eines-
mortes-vives

8. Tal com I'hem ideat, un poema pantalla és la traducci6 al format videopoetic
dels computer screen films: un subgeénere del cinema de terror en format found footage on
totes les escenes s'esdevenen i es mostren des de la pantalla d'un dispositiu. Per exem-
ple, el poema pantalla d’Eva Ortega: https://www.youtube.com/watch?v=K9khNIMUFy0
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Tot plegat, doncs, i tal com s’ha anat dient en aquest estudi,
amb la intencié no pas d’aconseguir necessariament millors es-
criptors, sind lectors més competents i avids de lectura.
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1. Introduccio

Les potencialitats del génere poétic en contextos educatius s6n
especialment significatives, per la unio de creativitat, pensament
critic, sensibilitat estética, solidaritat i autoconeixement (Bor-
dons, 2016b, p. 61). Atesos els canvis produits en els habits de
lectura durant els tltims anys, amb la proliferacié de les xarxes
socials i en un context digital, s’ha reivindicat 1'is de poemes
experimentals, multimodals i interdisciplinaris com una forma
idonia, perque els estudiants no sols aprecien la poesia i refle-
xionen sobre el mon a partir d’ella, sin6 que consideren el gene-
re actual i, a més, s'emocionen llegint o creant (Bordons, 2016,
p- 57).

Per altra banda, s’ha destacat el fet que la poesia, a més d’evo-
car sentiments, pot provocar reflexions sobre qiiestions socials
complexes (Damico, 2005). I s’ha comprovat, en aquest sentit,
que la poesia pot servir per a explorar les connexions entre la

1. Aquest treball s'emmarca en el projecte d’investigaci6, desenvolupament i inno-
vaci6 del Ministeri d'Economia i Competitivitat (MINECO) d’Espanya Poetiques limina-
les en el mén contemporani: creacid, formacio i compromis social (POLICREA) (Ref: PID2019-
104628RB-100).
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vida dels estudiants i les injusticies socials més amplies (Chris-
tensen, 2000). Més concretament, la capacitat de la poesia per a
unir-se amb l'esperit de solidaritat als Objectius de Desenvolu-
pament Sostenible (ODS) va ser destacada per qui fou directora
de la Unesco, Irena Bokova (ONU, 2017). Sota aquestes premis-
ses presentem l'estudi d'un projecte didactic interuniversitari
amb mestres en formacié que naix de 1'as de la videopoesia rela-
cionada amb els ODS. Com a referents, prenem en consideracio
1'Gs i experimentacié en contextos educatius dels tallers de crea-
cié poetica (Bataller, 2015) i 'enfocament de I'ensenyament de
la poesia des d'una metodologia potenciadora de 'esperit critic i
reflexiu (Clopés, 2020).

Els fonaments teorics del projecte s’assenten en la connexi6
del génere poetic amb les disciplines artistiques, en la dimensi6
social de la creacio artistica i en I'exploracié de les possibilitats
expressives, reflexives i educatives de la videopoesia per al desen-
volupament de la creativitat i per a generar propostes didacti-
ques per a les aules de Primaria.

2. De la poesia a la videopoesia

2.1. La poesia en contextos educatius

Algunes de les experiéncies educatives desenvolupades amb la
poesia mostren la capacitat del genere per a incentivar les di-
mensions comunicatives, lddiques, socials i artistiques, fona-
mentals en la formacié d’infants i joves. Amb tot, els estudis
constaten que la poesia ha sigut objecte d'un ensenyament es-
colar empobridor i limitador de les possibilitats educatives que
brinda el génere (Pardo i Munita, 2021). Es alldo que corrobo-
ren les creences, compartides per estudiants i docents, que in-
terpreten la poesia com a avorrida, apta només per a una elit,
inaccessible, Secundaria dins el curriculum, massa dificil d’ava-
luar i vista com un art solitari que s’ensenya per mitja de I'ana-
lisi de textos (Hughes i Dymoke, 2011). Els arguments d'un
collectiu de professors de llengua per no ensenyar poesia oscil-
len entre la manca de competencia personal i la dificultat en
I'ensenyament de l'escriptura poética (Masbuhin i Yu Liao,
2017).
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No obstant aix0, el desenvolupament tecnologic pot contri-
buir per emprar la poesia com a instrument d’alfabetitzaci6, des
de la lectura i I'escriptura fins a la creacio literaria. En aquest sen-
tit, Hughes (2017) suggereix 1'Gs de la poesia amb l'escriptura de
respostes hipermedia i la creacié de poesia digital. Els nous mit-
jans tenen un potencial performatiu que anima els alumnes a
jugar amb els poemes.

2.2. Videopoesia i educacio

L’arribada d’internet ha suposat I'exploracié de nous elements
amb els quals es pot produir poesia, més enlla del text escrit o
oral. En aquest context sorgeix la videopoesia com a genere hi-
brid de mdiltiples disciplines. L'entrellacament de I'audio, el vi-
deo i el text dota d'una nova dimensi6 a la poesia, amb prece-
dents com el collage o el calligrama.

Des d'un punt de vista historic, el terme va ser encunyat pel
canadenc Tom Konyves el 1978, per descriure la seua obra mul-
timedia. Al text programatic Videopoetry: A Manifesto presenta els
trets definitoris del géenere, caracteritzat per a juxtaposicié d'imat-
ge, text i so en un temps especific, per produir en el receptor una
experiéncia poética (Konyves, 2011, p. 14).

Podem datar la popularitzacié del genere als inicis de la deca-
da dels noranta del segle passat. Dins el context de la poesia vi-
sual, es considera Xavier Sabater un precursor de la videopoesia
a Catalunya, el qual practicava «la poesia visual en moviment,
una de les manifestacions encara poc conegudes, que va comen-
¢ar quan els equips videografics s’abaratien i s'introduien a les
llars» (Costa 2017a, p. 175). Des del punt de vista de 1'experi-
mentacié poeética, cal tenir en compte la definicié que ens ofe-
reix I'especialista en poesia publica Elisabet Costa:

Entendemos por videopoemas aquellos trabajos videogrificos de
poetas, artistas o videocreadores elaborados a partir de textos poéti-
cos o inspirados en poetas, tanto si incluyen texto como si son una
recreacion inicamente en imagenes. Por tanto, no consideramos el
término poesia en su sentido mas amplio, que abarcaria todo lo que
provoca un sentimiento o emocién poética, y que nos harfa incluir
la mayor parte de las obras de muchos videocreadores. Tampoco
entendemos por videopoesia las grabaciones estrictamente docu-

6. Videopoesia i reflexio social | 77



mentales de lecturas, performances o acciones poéticas. En cambio,
si que consideramos videopoesia algunas piezas de poetas que ha-
cen videoperformance, es decir, que utilizan el video de una manera
sustancial en sus espectaculos. (Costa, 2017b, p. 166)

En contextos educatius, s'ha subratllat en els tltims anys la
combinacié del suport audiovisual i la unié d’'imatge i text poe-
tic per definir un génere que destaca per les seues possibilitats
creatives (Ivanova i Rovira-Collado, 2019). D’acord amb Teresa
Iribarren (2017, p. 320) la videopoesia constitueix una interpre-
tacio personal d'un poema en la forma d'una pellicula curta, que
té, a més, el component de «<remescla» de continguts.

Les xarxes socials son vies valides per als nous poetes que so-
len afegir als versos imatges o musica, aprofitant, aixi, el sistema
multimedia, amb la hibriditzacié de la cultura escrita i la cultura
de la imatge. En aquest context, podem considerar que la video-
poesia és un genere en creixement, que promociona el text poetic
a través dels mitjans més visitats pels joves: els videos d'Internet
(Ivanova i Rovira-Collado, 2019, p. 218).

Les noves formes de lectura introduides pel mon digital tam-
bé ens han portat a un canvi de paradigma en la recepci6 de la
literatura, perqué es produeix un pas de la mera recepcié a ser
receptors i productors potencials (Regueiro-Salgado, 2018).
Aquestes qualitats redunden en l'interés que aquesta literatura
ha despertat en una nova generacié de joves que demandaven
una literatura directa i simplificada (Sanchez-Garcia i Aparicio-
Duran 2020, p. 44).

Segons Graell (2021), la poesia no pot considerar-se avui dia
un genere minoritari: en tot just cinc anys ha doblat el seu nom-
bre de lectors, passant del 6% el 2012 aun 11% el 2017, se-
gons un macroestudi del National Endowment for the Arts. A
Espanya, segons el Barometre d'Habits de Lectura de 2022 (Fe-
deracién de Gremios de Editores de Espana 2023), I'1 % dels
lectors (de la poblacié de 14 o més anys lectora de llibres en
temps lliure) va assenyalar que el seu ultim llibre havia sigut de
poesia.

Els lectors joves s'incorporen, per tant, a aquesta nova poesia,
que guanya terreny en nous espais (Quiles, 2020). Atés el movi-
ment de seguidors d'aquesta literatura entre joves i adolescents,
aquesta nova poesia ha de ser tinguda en compte en I'ambit edu-
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catiu (Martinez i Quiles, 2019), amb la incorporacié d'aquests
textos en les propostes didactiques que es generen en relacié
amb I'ensenyament de la poesia.

3. Objectius

La nostra investigacié persegueix dos objectius basics:

e Comprovar si la poesia pot ser utilitzada com un genere apte
per a la reflexi6 i la transmissio de temes socials en contextos
educatius.

e Explorar les possibilitats expressives, creatives i educatives del
videopoema com a genere hibrid.

4. Metodologia

4.1. Disseny de la investigacio

Descrivim i analitzem, com a investigadors participants, un pro-
jecte interuniversitari, desenvolupat durant el curs 2020-2021,
en el qual han intervingut dos docents i dos grups de mestres en
formaci6 de dues universitats (Universitat de Valencia i Univer-
sitat de Barcelona) que han treballat de manera collaborativa
en la creacié de videopoemes i projectes didactics per a la lectu-
ra i escriptura poetiques, relacionats tots dos amb els ODS. Fem
un estudi de cas de tipus instrumental (Stake, 1998) amb estu-
diants de dues universitats que treballen cooperativament en un
projecte.

¢ A la Universitat de Valencia, estudiants de tercer curs del grau
d’Educacio Primaria de l'assignatura Propostes Didactiques
en Llengua i Literatura.

¢ A la Universitat de Barcelona, estudiants de primer curs del
doble grau Infantil/Primaria de 1'assignatura Llengua Catala-
na per a 'Ensenyament.

Practiquem una analisi de contingut, entés com a tecnica
d’investigacié destinada a formular, a partir d'unes certes dades,

6. Videopoesia i reflexio social | 79



inferéncies reproduibles i valides que puguen aplicar-se al seu
context (Krippendorff, 1990, p. 8), consistent a categoritzar, co-
dificar i classificar les dades en funcié del seu interés per a inter-
pretar adequadament els significats dels comentaris emesos pels
subjectes participants.

4.2. El projecte interuniversitari «Videopoesia i ODS»

El nostre projecte se situa en el context de 'educacio superior i de
les experiencies desenvolupades en el marc del blended learning o
‘aprenentatge semipresencial’, que combina l'ensenyament pre-
sencial en el marc de 'aula, amb activitats en xarxes socials o
entorns virtuals, accessibles en qualsevol lloc i temps.

La seqiiencia d’activitats ha presentat diverses fases. Els estu-
diants, distribuits en grups mixtos (en general, grups de tres: dos
estudiants de Valencia i un de Barcelona), van prendre un dels
17 ODS com a punt de partida per a la creacié d'un poema, que
posteriorment va ser traslladat al format video, fent s de recur-
sos artistics i audiovisuals, en una operaci6 de transliteracitat. La
proposta va preveure la lectura de textos poetics relacionats amb
els ODS, com a pas previ a la creaci6é poetica, que va culminar en
la produccié d'un poema de dentincia social i d'un videopoema.
A continuacio, es van dissenyar propostes didactiques per a un
curs de Primaria.

Per a I'avaluacio de la proposta poética, es van utilitzar criteris
com l'originalitat, el desenvolupament de la creativitat, la quali-
tat de 'escriptura poetica, la qualitat de la recitacio, 'impacte en
la recepci6 i, molt especialment, I'adequaci6 dels poemes i els
textos multimodals a la tematica social dels ODS. Per a I'elabora-
ci6 de les propostes didactiques, es va atendre el context social i
escolar i la relacié de les activitats desenvolupades amb els ob-
jectius, competencies i continguts.

S'hi produiren 22 videopoemes, un per cada grup de treball
cooperatiu. Un exemple representatiu és el titulat «Per que?», on
les alumnes reflecteixen les desigualtats existents entre persones
nascudes en diferents parts del mén (C. Serrano, C. Moreno i
M. Amador: https://bit.ly/3]N6dPV).
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5. Resultats

El giiestionari, els resultats del qual seran, a continuacio, objecte
de la nostra analisi, va ser respost per 47 estudiants, 20 de pri-
mer curs, de la Universitat de Barcelona, i 27 de tercer curs, de la
Universitat de Valéncia.

Si analitzem els resultats dels qiiestionaris que van ser com-
pletats en finalitzar la intervenci6 didactica, resulta significatiu
que, dels 47 que van respondre a la pregunta, només 16 mani-
festen que els agrada molt llegir. En aquest sentit, només el 53 %
va manifestar que la poesia és de les seues preferencies lectores.
I, quant als generes literaris preferits, un 78,8 % (37 alumnes)
manifesta que la narrativa és el seu genere preferit, per només 3
enquestats que van dir que era la poesia.

Com a resposta a les preguntes que plantejaven si consideren
interessant treballar la poesia a 1'escola, si creuen que la poesia
pot contribuir a fer pensar i si pensen que la poesia és un genere
apte per a transmetre temes socials, tots els estudiants enquestats
van manifestar categoricament que si.

Sobre la lectura i coneixement d’autors de poesia, als poetes
que podem considerar canonics de les literatures catalana i caste-
llana s’incorporen citacions de poetes que difonen la seua obra
per Instagram. En aquest sentit, es confirma 1'ts de les xarxes so-
cials per a la lectura de poesia, com mostren les dades sobre els
suports en que es practica aquesta lectura:

e Llibres en paper: 23 (48,9 %)
e Llibres digitals: 4 (8,5 %)
e Xarxes socials: 20 (42,6 %)

S'ha fet una analisi de contingut dels textos escrits procedents
dels qliestionaris. Justifiquem les categories i els codis obtinguts
a partir de les unitats de significat corresponents. Aquesta catego-
ritzacié queda recollida a la taula segiient i, a continuacio, es
mostra un exemple d’unitat de significat de cada una d’elles.

6. Videopoesia i reflexio social | 81



Taula 1. Categories i codis d'analisi.

Categories Codis

Poesia i escola Creativitat
Sentiments
Dificultat
Recitacio

Poesia i capacitat de pensar Identificacid

Poesia i temes socials Denuncia social

Videopoesia Multimodalitat
Hibridacio
Emocid

Recursos didactics Taller poétic
Audiovisual
Corpus

0oDS Educacié

Desigualtats

Medi ambient

En primer lloc, l'interés del treball de la poesia a I'escola, des-
taquem quatre codis: creativitat (permet treballar I'enginy i la
imaginacio), sentiments (adequat per a I'expressio d’afectes), di-
ficultat (pot presentar aparenca de dificultat) i recitacio (instru-
ment Util per a treballar la llengua oral amb la lectura en veu
alta).

Si, ja que es tracta d'un génere en el qual I'alumnat pot expressar i treba-
llar els pensaments i sentiments propis, aprendre aspectes de la llengua i
modelar el to de veu segons la finalitat d’aquesta, fomenta la creativitat,
millora l'idioma, etc. (40)?

En segon lloc, la categoria «Poesia i capacitat de pensar» es
vincula al codi «identificacié» per la capacitat de la poesia d'iden-

tificacié amb el text sobre la base de la connexié amb la propia

2. Identifiquem cada qiiestionari amb una numeraci6 d'1 a 47.
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vida. Es destaca de la poesia una forma de comunicacié diferent,
per la capacitat d’evocar, per la interpellacié del sentit.

Si, perque a partir d’aquesta accedim a una altra manera de comunicar-nos,
d'utilitzar les paraules i el seu significat des d"una altra perspectiva. (26)

En tercer lloc, la categoria «Poesia i temes socials» es vincula
al codi «dentincia social» en relacié amb la capacitat de passar de
I'emoci6 a la dentincia social. Un tractament dels temes socials
des d'un punt de vista estetic.

Si, ja que la poesia pot tractar tot allo que ens agrada o ens emociona,
pero també tot allo que ens preocupa. Un d’aquests temes pot ser un tema
social que denunciem o que volem millorar (el transmetem amb la poe-
sia). (38)

La categoria segiient descriu el genere de la videopoesia en
relacié amb les seues possibilitats expressives i educatives. El
codi «multimodalitat» fa referéncia a les possibilitats expressives
i creatives amb 1'is de la paraula, la imatge i musica. El codi «hi-
bridacio» fa referencia tant a la fusié de la poesia amb les TIC
com a les possibilitats educatives pels recursos relacionats amb
les arts plastiques. El codi «emocié» es refereix a la capacitat de
captar l'atencié del receptor per la via de I'emocio.

El format del videopoema permet fusionar la poesia amb les noves tecnolo-
gies, de manera que permet tant desenvolupar el teu costat creatiu a I'hora
d'escriure un poema com treballar-lo tenint com a suport el mon digital,
la qual cosa et permet aprendre dels dos. (42)

Pel que fa als recursos didactics essencials per a la introduccié
de la poesia a les aules, diferenciem els codis «taller poetic»,
«audiovisual» i «corpus», relacionat amb la importancia de la se-
lecci6 de textos.

Un bon recurs per a introduir la poesia a les aules seria realitzar tallers
poetics, en els quals, mitjangant consignes previes, l'alumnat ha de crear
el seu propi poema. D’aquesta manera, es treballa la confianga en si ma-
teixos per a elaborar poesia i es fomenta el gust de llegir i crear poesia com
a eina per a transmetre emocions. (9)
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En relacié amb la categoria «ODS», distingim els codis «edu-
cacio» (es considera un motor de canvi que ofereix possibilitats
de pensament critic a les futures generacions), «desigualtats» (re-
lacionat amb les problematiques socials, 1a dentincia de les in-
justicies i la lluita per la igualtat de drets) i «<medi ambient» (refe-
rit a la sensibilitzacié en contextos socials i educatius).

Mitjangant l'educacié podem formar a la ciutadania, desenvolupar I'espe-
rit critic i donar pautes per a buscar i contrastar informacié. D’aquesta
manera, es convertird en el motor de canvi per a aconseguir un futur posi-
tiu, més respectuds per a nosaltres i el planeta. (15)

6. Discussio

A continuacio, posem en relacié el nostre projecte amb estudis
de projectes semblants divulgats en els Gltims anys. Entre els
projectes educatius que combinen la poesia i els ODS destaquem
el projecte POETES 2030, destinat a infants entre els 6 i els 12
anys, a partir d'una metodologia participativa i cooperativa (Vaz-
quez, 2020).

Alguns estudis també han destacat les possibilitats que la in-
corporacié del videopoema a les aules ofereix en I'ambit de
'educacié lingiifstica i literaria: reflexionar i planificar un text es-
crit, seleccionar la dimensi6 poetica de les paraules, jugar amb
les associacions entre text, imatge i so, i aprendre a emprar eines
TIC i codis comunicatius diversos (Martinez i Quiles, 2019).

Es destaquen bons resultats amb estudiants de Secundaria,
amb poemes elaborats a partir de poemes del canon tradicional,
per Pfeiler (2016), que defineix el genere hibrid de la videopoe-
sia com una combinacio de passi6 creativa, experimentacio in-
termedia i transgressio. El projecte anomenat «Llums, camera,
poesia!», consistent en l'elaboracié d'un videopoema en grup
cooperatiu (Riera, 2017), destaca per combinar els ambits digi-
tal, artistic, lingiiistic i literari i el de cultura i valors.

Com s’ha comentat, alguns estudis també destaquen com les
possibilitats didactiques que obre la videopoesia a les aules nai-
xen del constructivisme (enfocament per tasques, aprenentatge
cooperatiu, aprenentatge competencial, aprenentatge significa-
tiu, interdisciplinarietat, etc.) i ajuden a aconseguir objectius i

84 | Creacio i compromis social a I'educacid literaria i artistica



continguts de forma integrada i practica (Martinez i Quiles,
2019, p. 35).

D’aquesta manera, es pot observar que les conclusions a les
quals arriben aquests estudis conflueixen amb el nostre i refor-
cen els resultats que hem obtingut.

7. Conclusions

Els resultats que es desprenen de l'analisi dels qiiestionaris con-
testats pels grups de treball cooperatiu interuniversitaris corro-
boren les hipotesis de partida. Les valoracions dels estudiants
sobre els aprenentatges desenvolupats en les diferents fases del
projecte han estat molt positives.

Pel que fa al primer objectiu («Comprovar si la poesia pot ser
utilitzada com un genere apte per a la reflexio i la transmissié de
temes socials en contextos educatius»), la veu dels estudiants
(ue expressa en primera persona una percepcié positiva sobre
les possibilitats del genere poétic:

En primer lloc, he aprés aspectes en relacié amb I'ODS treballat, aixi com
he fomentat la meua creativitat en relacio en la poesia. A més, he aprés a
treballar amb el format de videopoema i fer un treball amb una alumna
d'una altra universitat m’ha servit per a aprendre noves maneres de treba-
llar, la qual cosa m'ha agradat molt. (41)

En relacié amb el segon objectiu («Explorar les possibilitats
expressives, creatives i educatives del videopoema com a genere
hibrid»), hem avaluat vint-i-tres videopoemes que ens han de-
mostrat les possibilitats del genere en contextos educatius. Com
s’ha comprovat, la poesia és un genere procliu a ser maridat amb
expressions multimedia, la qual cosa permet retornar a una nova
oralitat (Iribarren, 2016, p. 284).

La poesia esta pensada per a ser treta de la pagina impresa i
explorada de manera multimodal. L'ts dels nous mitjans digitals
per a la lectura, 'escriptura i la representacié de la poesia fomen-
ta l'exploracié de la relacié entre el text i la imatge i com les
imatges i el so poden utilitzar-se en la creacio de significat.

Hem d’assenyalar, finalment, les limitacions propies dels es-
tudis de casos. Emplacem més resultats a investigacions futures
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amb procediments de quantificacié de la creativitat amb escales
de mesura.

8. Bibliografia

Bataller, A. (2015). El taller de escritura poética y la educacion literaria.
Dins: X. Ntnez, A. Gonzidlez, C. Pazos y P. Dono (eds.). Horizontes
cientificos y planificacion académica en la diddctica de lenguas y literatu-
ras (p. 101-118). Hamus.

Bordons, G. (2016a). La poesia, fanal de I'educaci6, Temps d’educacid,
50, 11-30.

Bordons, G. (2016b). Poesia contemporanea en el aula: experimentali-
dad, multimodalidad e interdisciplinariedad como formas de re-
flexién, creacién y emocién, Edetania, 49, 45-60.

Christensen, L. (2000). Reading, writing, and rising up: Teaching about
social justice and the power of the written word. Rethinking Schools.
Clopés, J. (2020). Joan Brossa a l'aula: de la creacio a la reflexio [tesi doc-
toral, Universitat de Barcelona]. https://diposit.ub.edu/dspace/

handle/2445/180352

Costa, E. (2017a). Poesia piiblica a Barcelona (1984-2004) [tesi doctoral,
Universitat de Barcelona]. https://diposit.ub.edu/dspace/handle/
2445/118831

Costa, E. (2017b). Poesia visual cinética en Cataluna. Dins: C. Méndez
i E. Figueras Ferrer, Eva (eds.) Lecturas liminales. Poesia desde el pensa-
miento visual (p. 163-174). Publicaciones de la Universidad Auténo-
ma de Ciudad Judrez, Universitat de Barcelona.

Damico, J. S. (2005). Evoking hearts and heads: Exploring issues of so-
cial justice through poetry. Language Arts, 83(2), 137-146.

Federacién de Gremios de editores de Espana (2023, febrer). Hdbitos de
lectura y compra de libros en Espafia. 2022. https://www.federacion
editores.org/lectura-y-compra-de-libros-2022.pdf

Graell, V. (2021, 3 de marg). Cuando la poesia es «cool» y los escritores
se convierten en «influencers». El Mundo. Papel del Sdbado, 40.
https://bit.ly/3h6eQn9

Hughes, J. (2017). Poetry: A Powerful Medium for Literacy and Technology
Development. https://www.researchgate.net/publication/239603797.

Hughes, J. i Dymoke, S. (2011). «Wiki-Ed Poetry»: Transforming Pre-
service Teachers’ Preconceptions About Poetry and Poetry Teaching.
Journal of Adolescent & Adult Literacy, 55(1), 46-56.

86 | Creacio compromis social a I'educacid literaria i artistica


https://diposit.ub.edu/dspace/handle/2445/180352
https://diposit.ub.edu/dspace/handle/2445/180352
https://diposit.ub.edu/dspace/handle/2445/118831
https://diposit.ub.edu/dspace/handle/2445/118831
https://www.federacioneditores.org/lectura-y-compra-de-libros-2022.pdf
https://www.federacioneditores.org/lectura-y-compra-de-libros-2022.pdf
https://bit.ly/3h6eQn9
https://www.researchgate.net/publication/239603797

Iribarren, T. (2016). Obras poéticas domésticas en Internet: Libertad y
creatividad. Alabe. Revista de la Red de Universidades Lectoras, 13,
1-10. https://doi: 10.15645/Alabe2016.13.8.

Iribarren, T. (2017). Subaltern mediators in the digital landscape. The
case of video poetry. Target, 29(2), 319-338. https://doi: 10.1075/
target.29.2.07iri.

Ivanova, M. D. i Rovira-Collado, J. (2019). Poesia, imagen y video en
educacion secundaria: posibilidades de los videopoemas, E. SEDLL,
1,213-229.

Konyves, T. (2011). Videopoetry: A Manifesto. https://www.poetryfilm-
vienna.com/en/node/302

Krippendorf, K. (2013). Content Analysis. An Introduction to Its Methodo-
logy. Sage.

Martinez, A. i Quiles, M. Q. (2019). Poesia visual y video-poesia. Dins:
M. Campos i D. Escandell (eds). Poesia en red y ciberpoesia (p. 32-40).
Fundacién Cultural Miguel Hernandez.

Masbuhin, R. i Liao, F. Y. (2017). English teachers’ desire to teach
poetry: The impact of educational backgrounds, belief towards
poetry, and level of confidence. The Journal of Literature in Language
Teaching, 6, 21-36.

ONU (2017, 21 de marg). La poesia como herramienta para alcanzar los
Objetivos de Desarrollo Sostenible. https://news.un.org/es/story/2017/
03/1375761

Pardo, M. i Munita, F. (2021). Resignificar la poesia en las aulas de se-
cundaria. La visién sobre educacion poética de tres profesores de
referencia en Espafa. Revista Complutense de Educacion, 32(2), 195-
204.

Pfeiler, M. (2016). Poetry Films: Cultural Resistance and Creative Rein-
vention. Poetryfilm Magazine, 23.

Quiles, M. C. (2020). Textos poéticos y jovenes lectores en la era de In-
ternet: de booktubers, bookstagrammers'y followers. Contextos educativos,
25, 9-24. https://doi.org/10.18172/con.4260

Regueiro-Salgado, B. (2018). Poesia juvenil pop: temas, recursos for-
males y estrategias para llegar al lector joven, Ocnos. Revista de Estu-
dios sobre lectura, 17(1), 68-77. https://doi.org/10.18239/0ocnos_
2018.17.1.1476

Riera, A. (2017). La video-poesia: un projecte didactic [TFM, Universi-
tat Oberta de Catalunya] https://bit.ly/3DQdWFO0

Sanchez-Garcia, R. i Aparicio-Durdn, A. (2020). Los hijos de Instagram.
Marketing. Poesia y construcciéon de nuevos lectores en la era digi-

6. Videopoesia i reflexié social | 87


https://doi: 10.15645/Alabe2016.13.8
https://doi: 10.1075/target.29.2.07iri
https://doi: 10.1075/target.29.2.07iri
https://www.poetryfilm-vienna.com/en/node/302
https://www.poetryfilm-vienna.com/en/node/302
https://news.un.org/es/story/2017/03/1375761
https://news.un.org/es/story/2017/03/1375761
https://doi.org/10.18172/con.4260
https://doi.org/10.18239/ocnos_2018.17.1.1476
https://doi.org/10.18239/ocnos_2018.17.1.1476
https://bit.ly/3DQdWF0

tal. Contextos Educativos. Revista de Educacion, 25, 41-53. https://doi.
0rg/10.18172/con.4265

Stake, R. E. (1998). Investigacion con estudio de casos. Morata.

Véazquez, 1. (2020). Proyecto POETAS 2030. Laboratorio de creacién
poética para un futuro sostenible. Boletin de la Asociacion Andaluza
de Bibliotecarios, 120, 135-144.

88 | Creacio i compromis social a I'educacid literaria i artistica


https://doi.org/10.18172/con.4265
https://doi.org/10.18172/con.4265

7

Mediacion de la literatura a través
de las multiliteracies: del sentido
pedagogico a la reflexion critica

en profesores en formacion

LORENA BERRIiOS

1. Introduccion

La propuesta tiene como fin presentar dos experiencias de me-
diacion de la literatura realizadas a través de la pedagogia de las
multiliteracies, en escuelas con contextos vulnerables, e imple-
mentadas por profesores en formacion.

Este capitulo se estructura a partir de los sustentos tedricos, la
descripcion de las experiencias y sus implicaciones didacticas.
Sobre esto dltimo interesa ver como enfrentan los futuros docen-
tes de lengua y literatura, la mediacién de la literatura en aulas
vulnerables y de como desarrollan el enfoque pedagégico de las
multiliteracies para implicar a sus estudiantes en el proceso. Las
experiencias han sido extraidas de las reflexiones vertidas en los
portafolios digitales (Gonzélez y Pujola, 2008), que fueron re-
sultado de un proceso llevado a cabo en la asignatura Proyectos
Diddcticos y Evaluativos Innovadores del primer semestre del
ano 2022 en la Universidad de Chile.

2. Enfoque tedrico y contextualizacion
de la propuesta

El sustento tedrico que guia la propuesta es el enfoque pedagogi-
co de las multiliteracies, término acufiado por el Nuevo Grupo de
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Londres en 1996. Se ha pensado en este enfoque por su poten-
cialidad para la mediacion literaria y de sus alcances en la forma-
cion de profesores, ya que es un enfoque socioconstructivista,
centrado en las practicas sociales y de aprendizaje (Cope y Ka-
lantzis, 2009) y, por tanto, facilitaria la aproximacién a la lectura
literaria a través de la integracién de las practicas de literacidad
de los estudiantes. Esto implicaria una interacciéon con textos
multimodales y otros medios dentro de escuelas con alto indice
de vulnerabilidad.

La pedagogia de las multiliteracies ha sido estudiada en la for-
macion docente, a través de las creencias de profesores en forma-
cién sobre dicho enfoque y de su proyeccion en las practicas pe-
dagogicas (Ajayi, 2011; Holloway, 2020; Robertson, 2019). En
el caso de esta propuesta, el enfoque se articula a partir de la fi-
gura del profesor en formacién entendido como constructor de
experiencias literarias dentro del aula.

En esta propuesta, hemos concebido la mediacién literaria
desde su perspectiva sociolégica basada en el lector adolescente
(Diaz-Plaja, 2009) y las estrategias de lectura, desde un marco
sociocultural; esto es debido a que los futuros profesores ejerce-
ran en el aula de Secundaria y, por ello, es necesario que disefien
estrategias para esta etapa formativa. Sobre esto tltimo, entende-
mos la mediacién de la literatura como una «creacién de situa-
ciones de lectura cuya intencién y propésitos sean compartidos
con los sujetos participantes» (Munita, 2014, p. 43), en el que
hay factores intervinientes y donde se establece un «puente» en-
tre la lectura y lector, transformandola en una experiencia.

Es importante sefialar que el curriculum escolar de la asignatu-
ra de Lenguaje' en Chile se basa en el enfoque comunicativo, el
cual considera la ensenanza de la lectura a partir de textos autén-
ticos (Cassany y Aliagas, 2007) y cuyas estrategias han sido pro-
puestas desde el enfoque psicolingiiistico de Isabel Solé (1996).

En relacién con esto tltimo, la comprensién sobre la media-
cion literaria implica necesariamente a los docentes en formacion.
Sobre las actuaciones de los futuros docentes en la educacion lite-

1. El curriculum escolar en Chile esta dividido en niveles basico y medio, enten-
diendo el nivel basico (Primaria) hasta el 6.° basico (grado) y la Media desde 7.° hasta
4.°. La denominacion de la asignatura en el nivel basico es de Lenguaje y Comunicacién
y, en el nivel de Media (Secundaria), de Lengua y Literatura. Para mayor informacién:
https://www.curriculumnacional.cl
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raria, los estudios se han enfocado en su perfil como lector (Con-
treras Barcel6, 2021; Contreras y Prats, 2015; Granado y Puig,
2015; Munita, 2018) y sus principales resultados apuntan hacia la
necesidad de una formacion literaria mas robusta y estrategias
mas diversificadas para ensenar la literatura. Por este motivo, des-
de el grupo Pocio, se ha pensado en la integracién de nuevos per-
files a partir de la alfabetizacién transmedia y las multiliteracies
que aporten estrategias de mediacion lectora considerando los
nuevos lectores (Contreras Barcel6 y Berrios Barra, 2021).

La propuesta presentada emerge en un contexto de retorno a
las aulas después del confinamiento de la pandemia de covid-19,
que significo a los docentes en formacion realizar la practica pro-
fesional en comunidades escolares profundamente afectadas
tanto en lo psicosocial como en las habilidades de lectura y es-
critura (CIAE, 2020).

A partir de dicha situacion, se propuso el enfoque de la peda-
gogia de las multiliteracies para guiar el disefio de las secuencias
didacticas y, de este modo, incluir no solo lo que los estudiantes
aprendieron en sus hogares durante el confinamiento, sino tam-
bién sus emociones.

2.1. Pedagogia de las multiliteracies en aulas
vulnerables: posibilidades de creacion e integracion

Las multiliteracies son entendidas como procesos de conoci-
miento que utilizamos para conocer (Kalantzis et al., 2019);
también han sido entendidas como practicas de comunicacién
(Manghi Haquin et al., 2016). Se sustentan en la teoria de la
multimodalidad, pues esta da nociones de cémo crear significa-
do y la pedagogia de las multiliteracies, las herramientas de cobmo
hacerlo (Rowsell y Walsh, 2011); en este sentido, a través de las
nociones de diseno (design), disenos disponibles (found design)
y rediseno (designed artifacts), entrega los lineamientos para
crear significado en los textos y situarlos socialmente. En dicha
interaccién estin comprometidos no solo nuestros recursos,
sino también nuestras ideologias (Dowdall y Burnett, 2021), las
multiliteracies, de este modo, responden a la necesidad de com-
prender un mundo que se presenta cada vez mas tecnologizado
y una sociedad cada vez mas multicultural, multilingiiistica y
cibernética.

7. Mediacion de la literatura a través de las multiliteracies
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Las multiliteracies tienen un fondo sociolingiiistico, se adquie-
ren y desarrollan en dmbitos formales e informales. Desde este
fondo, los investigadores se han preguntado por la educacién en
los ciudadanos y si esta responde a las demandas de la sociedad.
De este modo, se han cuestionado el rol de la alfabetizacién y su
capacidad de responder a la diversidad de contextos y la trans-
formacién digital constante que estan presentes en una sociedad
cada vez mads heterogénea (Nuevo Grupo de Londres, 2005).

Los Nuevos Estudios de Literacidad fueron los primeros que
abordaron dichas cuestiones al observar la interaccién de los
ciudadanos con los nuevos medios e internet y de cémo se situa-
ban ante su vertiginoso crecimiento. Es asi como plantean la
idea de un sujeto digital y del desarrollo de una ciudadania que
valore e interactte criticamente con los medios digitales (Area 'y
Pessoa, 2012; Gee, 2000; Lankshear y Knobel, 2008). A partir de
estas premisas surgen las literacies como una respuesta a las nue-
vas bases que se estaban gestando y la necesidad de proponer un
nuevo aprendizaje que fuese capaz de integrar los diversos mo-
dos existentes (Nuevo Grupo de Londres, 2005).

En este sentido, la pedagogia de las multiliteracies se ha plan-
teado como un nuevo aprendizaje y en ella se integran diversos
movimientos pedagégicos (Kalantzis y Cope, 2023). Desde esta
perspectiva propone un paradigma nuevo sobre la lectura al si-
tuarla como una prdctica social (Barton, 2007). Al considerarla
de este modo, permite disenar situaciones de lectura que inte-
gren las diferencias intrinsecas (edad, raza, sexo, etc.) y extrinse-
cas (clase social, lenguaje, género, recursos de aprendizaje, cono-
cimiento) de los aprendices con el fin de que puedan mejorar
sus condiciones de vida (Cope y Kalantzis, 2023).

El enfoque de las multiliteracies, de este modo, ofrece a los es-
tudiantes una gama mds amplia de actividades y orientaciones
epistémicas que se ven favorecidas gracias a los diferentes proce-
sos que conforman su marco, el cual tiene sus raices en tradicio-
nes pedagogicas. De esta manera, los procesos se relacionan en-
tre si y permiten a los aprendices experimentar lo nuevo/lo conoci-
do; conceptualizar mediante la denominacion o la teoria; analizar
funcionalmente/criticamente y aplicar de forma apropiada/creativa-
mente como podemos observar en la tabla 1:
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Tabla 1. Dimensiones de la pedagogia de las alfabetizaciones multiples.

Experimen- Lo conocido: los alumnos traen al entorno de aprendizaje pers-

tar pectivas, objetos, ideas, formas de comunicacién e informacién
con las que estan familiarizados y reflexionan sobre sus propias
experiencias e intereses.

Lo nuevo: los aprendices se adentran en nuevas situaciones o
estan expuestos a nueva informacion; observan y participan en
algo que es nuevo para ellos o que posee aspectos con los que
no estan familiarizados.

Conceptua- Mediante la denominacién: los alumnos agrupan informacién o
lizar contenido en diferentes categorias, aplican términos para clasifi-
car y los definen.

Mediante la teoria: los aprendices llegan a generalizaciones a tra-
vés de la conexion de conceptos y el desarrollo de teorias.

Analizar Funcionalmente: los aprendices analizan las conexiones légicas,
las causas y los efectos, la estructura y la funcion.

Criticamente: los alumnos evaltian sus propias perspectivas,
intereses y motivaciones, asi como los de otros.

Aplicar De forma apropiada: los alumnos aplican sus conocimientos al
mundo real o a situaciones simuladas para averiguar si lo apren-
dido funciona de forma predecible en un contexto convencional.

Creativamente: los aprendices actian en el mundo de forma inno-
vadora y creativa, expresando sus voces de manera distintiva, o
transfieren sus conocimientos a un contexto diferente.

Fuente: Kalantzis et al. (2019, p. 65).

Las dimensiones de dicha pedagogia han sido entendidas
como acciones epistémicas, ofreciendo, asi, un «mapa» para los
futuros profesores en la eleccion de estrategias segtn la necesi-
dad formativa de sus estudiantes que, para el caso de las escuelas
con alto indice de vulnerabilidad, haria posible llevar a cabo
procesos de aprendizaje mas situados y significativos.

2.2. La pedagogia de las multiliteracies y el nuevo lector

Los procesos de lectura son comprendidos en esta propuesta
como practicas sociales y, por tanto, intenta ir un paso mas alla
de la alfabetizacién tradicional, la cual se basa fundamental-
mente en el codigo lingiiistico, prefiriéndolo a otros que in-
cluyen diferentes formas de significado, entendido este ulti-
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mo como «significado multiforme» (Cope y Kalantzis, 2023,
p. 21).

Lo anterior nos hace pensar sobre la preponderancia del texto
monomodal en la escuela, que deja en un segundo plano la uti-
lizacion de textos multimodales desde su significado multiforme
y, por consiguiente, la potencial riqueza interpretativa de los es-
tudiantes se diluye, ya que dentro de la escuela, generalmente se
consideran como validos los conocimientos de ciertas lecturas y
autores que aluden a un canon literario.

Es necesario considerar nuevos paradigmas en la formacion
de lectores, procurando una incorporacién de la vision del estu-
diante desde su contexto, que haga posible «la experiencia perso-
nal de la lectura» (Cerrillo, 2016, p. 31). Para ello, es fundamen-
tal que, desde la formacion inicial docente, se proponga la peda-
gogia de las multiliteracies como un enfoque integrador que
facilite el desarrollo de una lectura mas situada y critica.

En relacién con lo anterior, la propuesta presentada se sittia
dentro de la linea de investigaciéon sobre mediacién de la lectura
en profesores en formacion, especialmente aquella que aborda
los nuevos formatos y lectores (Bataller Catald y Reyes Torres,
2019; Ibarra y Ballester, 2016; Lluch, 2010), que apunta hacia la
integracion de las practicas de lectura como experiencia personal
y social, significando, asi, un aporte desde la vision de la ense-
nanza de la lectura centrada en el lector.

3. La propuesta: desafios y alcances para
la implementacion de las multiliteracies
desde la Formacion Inicial Docente

El curso Proyectos Didacticos y Evaluativos Innovadores en la
Especialidad se dicta en el tercer semestre de la carrera de Peda-
gogia en Educaciéon Media Cientifico-Humanista de la Facultad
de Filosoffa y Humanidades de la Universidad de Chile. La asig-
natura tiene por objetivo la generacion de proyectos en la practi-
ca profesional y se espera que impacten positivamente en la co-
munidad escolar. La formulacién del proyecto debe ser acompa-
fnado de un diagnéstico y del analisis de la propia practica a
partir de las decisiones diddcticas, ya sea desde la progresion de
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sentido, que es pensar la clase desde un eje articulador, o de la
progresion de formato, que es pensar la clase desde la actividad
que se va a realizar (Steiman, 2020).

Las experiencias de practica profesional, que se presentan a
continuacién, fueron extraidas de los portafolios reflexivos digi-
tales que fueron publicados? en la plataforma de Google Sites.

3.1. Interpretando a través del género post de Instagram

La experiencia relatada se basa en la implementacién realizada
por Martin y corresponde a la primera fase de su proyecto imple-
mentado en una escuela de la comuna de Independencia en la
Region Metropolitana, la cual esta integrada, en su mayoria, por
estudiantes que han desertado de otras instituciones y que pro-
vienen de familias que no han cursado su escolaridad completa.

El objetivo final de su proyecto buscaba que «los estudiantes
fueran capaces de elaborar una interpretacion literaria, situada y
personal, y que fueran capaces de comunicarla a otros» (Martin,
portafolio). Para ello, escogi6 el tema de la migracion, pues le
interesaba trabajar la autoestima de los estudiantes en torno a la
interpretacién de textos literarios narrativos. Para integrar sus
practicas de literacidad, como producto final propuso la crea-
cién de un post de Instagram.

3.1.1. Sobre el proyecto «Historias de migrantes»

Este proyecto se crea con el fin de conceder mayor autonomia a
los estudiantes, ya que estos suelen trabajar con guias con textos
que no tienen mayor sentido para ellos y, por lo mismo, no ase-
guran un mayor desarrollo de sus habilidades. La secuencia lle-
vada a cabo puede dar cuenta de los procesos de la pedagogia de
las multiliteracies desde la progresion de sentido, como puede
observarse en la tabla 2:

2. Los profesores en formacion han accedido a compartir su experiencia de practica
y los recursos empleados en su implementacién. El nombre ha sido cambiado en respe-
to a la privacidad.

7. Mediacion de la literatura a través de las multiliteracies | 95



Tabla 2. Procesos de conocimiento llevados a cabo en esta fase del pro-
yecto.

3. Interpretacion:

Después de investigar sobre el contexto de produccion del cuento, elabora una interpretacion
guiandote de las siguientes preguntas. Registra tus respuestas en tu cuaderno.

a. ldentifica los elementos del mundo narrado: narrador, personajes, espacio, tiempo y situacion.
Escribe un borrador con un breve resumen del cuento, pensando en el lector que leera tu post.

b. (Qué tematicas aborda el cuento? Haz un listado.
c. ;/Qué simbolismos estan presentes (personajes, espacios, elementos, diglogos, etc.)?

d. ¢Qué sentimientos nos hace sentir el cuento? ;Qué mensaje nos transmite el cuento en rela-
cion al tema de la subunidad?

e. ¢A qué problematicas de la realidad actual podemos vincular el cuento?

f. Extraccion de citas: selecciona algun pasaje del fragmento que apoye tu interpretacion y que
sea significativa para el sentido del cuento. Escribela.

g. /Qué imagenes podrian apoyar mi interpretacion? Guardalas para la etapa de elaboracion del
post.

Fuente: elaboracion propia.

A partir de los procesos anteriormente descritos, los estudian-
tes realizaron una interpretacién de relatos que los implicaban
en cuanto a experiencia de vida y que los enriquecié como lecto-
res, como se puede apreciar en el extracto de algunas muestras
en la figura 1. Otro de los aspectos interesantes fue la eleccion de
letras y figuras, disposicion del espacio y adecuacién al género.

Que tematicas R R
aborda el

Su tematica es a migracion que bus
Sportunudades nuevas para poder vivir

cuento

Su simbolismo es una oportunidad de vida

Figura 1. Ejemplos de creaciones realizadas en Canva por los estudiantes de se-
gundo medio. Fuente: portafolios de profesores en formacién.
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3.2. Vivenciando la literatura a través de la multimodalidad

La siguiente experiencia corresponde a una fase del proyecto de
Gloria y Javier, ambos practicantes de un liceo municipal ubica-
do en la comuna de Independencia de la Regién Metropolitana.
El liceo tiene un 68 % de vulnerabilidad y una destacable presen-
cia de estudiantes migrantes, cuyo entorno socioeconémico evi-
dencia una falta de apoyo familiar en el proceso educativo. El
proyecto implementé un segundo medio compuesto por 42 es-
tudiantes.

3.2.1. Sobre el proyecto «Viaje al sur»

El proyecto tuvo como objetivo la creacion de un producto cuyo
tema central fue el viaje (cotidiano, al sur o inhdspito) de acuer-
do con el programa del curso; este fue planificado desde la pro-
gresion de sentido y buscaba desarrollar habilidades de escritura
e interpretacion en los discentes, junto con explorar su creativi-

dad (tabla 3):

Tabla 3. Procesos de disefio Ilevados a cabo en la secuencia de los profe-
sores en formacion.

Etapa llI: Revision
Antes de entregar tu trabajo, asegurate de cumplir con todos los criterios para la evaluacion.
Revisa tu post con la ayuda de la siguiente pauta de autoevaluacion:

Adecuacion al género

Mi post sigue las caracteristicas de un post de Instagram y posee la estructura si no
requerida: presentacion, contexto, interpretacion.

Apoyé el texto con imagenes relacionadas al contenido escrito. si no
Utilicé los recursos de Canva de forma creativa (tipo de letra, colores, organiza- si no
cion, etc.).

Investigacion

Inclui datos que permiten que el lector se informe sobre: la biografia del autor, si no
datos relevantes de la obra y el momento histdrico de su produccién.

Recogi informacion de fuentes confiables. si no

Interpretacion

Inclui un breve resumen de la historia para que el lector la conozca. si no

Identifiqué tematicas, simbolos y mensajes presentes en el texto. si no
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Interpreté tematicas, simbolos y mensajes presentes en el texto. si no

Relacioné el cuento con la realidad actual. si no

Fundamenté mi interpretacion con al menos un fragmento de la obra. si no

Presentacion, proceso y entrega.

Utilicé un vocabulario adecuado, formal, pero cercano. si no
Revisé la redaccion y ortografia para que mi texto se comprenda. si no
Utilicé el tiempo de la clase para trabajar. si no

Fuente: elaboracion propia.

De acuerdo con la figura 4, las dimensiones de la pedagogia
de las multiliteracies se llevaron a cabo desde la experiencia y co-
nocimiento de los estudiantes, que facilit6 el producto final con-
sistente en la creacién de textos multimodales pertenecientes al
género narrativo y lirico. En este sentido, un primer avance fue a
través de la creacion de haikus (figura 2), que fue posible gracias
a la disposicion de los profesores en formacién, quienes entien-
den la literatura como una manifestacion que incluye «todas las
expresiones culturales que pueden ser codificadas y decodifica-
das por los sujetos que interactian en la cultura, en su diversi-
dad y diferentes formas de construir sentido» (portafolio).

nica del collage. Fuente: portafolios de profesores en formacion.
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4. Conclusion: del sentido pedagogico
a la reflexion critica dentro del
enfoque de las multiliteracies

Se han presentado dos experiencias de profesores en formacion
que nos pueden dar luces sobre su posicionamiento como me-
diadores, pues dichas experiencias exponen una forma distinta
de concebir la educacion literaria; mediante los procesos de co-
nocimiento de la pedagogia de las multiliteracies, se incorporaron
las practicas de lecturas y modos de crear significado de los estu-
diantes en la interpretacion de las obras literarias. Esto tltimo
interpel6 a los futuros docentes en cuanto a su posicionamiento
como mediadores literarios.

Lo dltimo se entiende a partir de la significacion que tuvo el
enfoque de las multiliteracies para estos profesores en formacion, ya
que no solo fueron ensenantes, sino también aprendices, pues de-
bieron pensar y desarrollar sus proyectos desde los disefios dispo-
nibles y resignificarlos. Esto fue posible gracias a la utilizaciéon de
un marco con sentido multiforme (Cope y Kalantzis, 2023) en
donde debian construir, diseniar y ensenar a través de plataformas
digitales (Canva, Vimeo, Genially, Padlet) y proponer una creaciéon
utilizando las redes sociales desde un género discursivo diferente.

Todo lo anterior hizo posible que sus estudiantes pudieran
acceder de un modo creativo e inclusivo a la experiencia literaria,
ampliando sus posibilidades interpretativas desde sus practicas
vernaculas. Finalmente, cabe senalar la relevancia de este enfo-
que para la formacién de lectores, cuya implementacion requie-
re un proceso paulatino y consistente en el tiempo.
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La meva Merce i altres contes.
Una mirada a la infantesa

JUDITH BARNES

Cuidar les flors és escriure.

Merce Rodoreda

1. Preambul

«La meva Merce i altres contes. Una mirada a la infantesa»' neix de
la voluntat d’acostar la figura de Merce Rodoreda als alumnes
de Primaria per tal d’analitzar quina és la recepcié que es fa per
part de les noves generacions d'un conjunt de relats que l'escripto-
ra va escriure per a infants a finals de la decada dels trenta del se-
gle xx, d’explorar la dimensi6 creativa de l'audioconte prenent
com a punt de partida aquests relats i la veu de l'escriptora i d’hi-
bridar llenguatges expressius i desplegar una proposta holistica a
les aules en queé les arts i les lletres funcionessin de forma parallela.

Aquesta proposta ha estat articulada en quatre moments:
creacié del marc teoric, activacié de la comunitat educativa, pro-
cés de lectura i recepci6 i, finalment, creacio literaria i generacio
d’audiocontes. Aixi doncs, en primer lloc, es va crear un marc
teoric que ajudés a contextualitzar el projecte. En aquest sentit,
es ressegui la biografia de 1'escriptora tot posant I'émfasi en la

1. La meva Merce i altres contes. Una mirada a la infantesa va poder desplegar-se gra-
cies a l'ajut atorgat per la Fundacié Mercé Rodoreda I'any 2022. A continuacid, es publi-
ca una part de l'estudi realitzat amb motiu de 'atorgament de 1'ajut.
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infantesa i en la primera joventut, es presentaren els inicis litera-
ris de I'escriptora per tal de contextualitzar el corpus escollit i, fi-
nalment, s'analitzaren els personatges, les trames, els simbols i
els valors que apareixen en els relats escollits, tot posant-los en
relacié amb textos curts posteriors per tal d’evidenciar com el
conjunt analitzat és una llavor de tot el que vindra després.

En segon lloc, es va fer una crida a la comunitat educativa de
Primaria i es va activar el projecte amb sis centres educatius de tot
Catalunya: I'Escola Cooperativa El Puig d’Esparreguera, 1'Esco-
la Camins de les Franqueses del Valles, I'Escola La Immaculada
de Vilassar de Dalt i les escoles Jacint Verdaguer, Can Fabra i Be-
tania Patmos de Barcelona. Es tracta d’escoles ptubliques i con-
certades de taranna, metodologia i sistema organitzatiu diversos.
També s’ha comptat amb la complicitat del grup de recerca de la
Universitat de Barcelona «Pocié. Art, poesia i educacié» que ha
contribuit a donar visibilitat i continuitat a I'experiencia. Amb
els responsables dels diferents centres es varen organitzar un se-
guit de sessions virtuals per tal de presentar, articular i desplegar

+ Biografia de Merce Rodoreda: infantesa i joventut. Inicis
literaris.

* Relats infantils rodoredians: analisi.
» Relats curts rodoredians posteriors: paral-lelismes.

« Activacié del projecte: desplegament del marc teoric.

+ Sessions de seguiment: mediacid lectora, processos creatius i
creacio literaria.

Enviament i avaluacié de questionaris.

» Mediacié lectora: competéncies linguistiques i vocabulari.
Recepcio: personatges, trames i tematiques socials.

« Interdisciplinarietat: competéncia artistica i musical.
» Redaccié d’un nou text inspirat en el corpus rodoredia treballat.
» Traducci6 del nou text al format d’audioconte.

Figura 1. Fases de desenvolupament del projecte.
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el projecte. La idea va ser la d’oferir als docents el marc teoric pre-
parat en la primera fase del projecte i fer una preseleccio de la tota-
litat de relats que integren el titol La noieta daurada i altres contes,
publicat per la Galera, per tal d'acompanyar el procés de media-
cio lectora. En tot moment, es va proposar un sistema de treball
obert a la realitat i a les necessitats de cada centre a fi de facilitar
I'encaix del projecte.

Tot seguit, s’entra en materia i es comenca a treballar amb els
alumnes. La primera fase va ser la lectura dels relats rodoredians
amb els infants. En aquest cas, cada centre podia decidir quins
relats compartir amb l'alumnat i de quina manera mediar la lec-
tura i treballar la comprensié dels textos. Es va incidir en el tre-
ball de les competéncies lingiiistiques i en la posada en valor del
vocabulari. Una vegada feta la lectura, es va parar atenci6 a la re-
cepcio feta pels alumnes d’aquest corpus, tant pel que feia al
contingut dels relats com a la tipologia de textos, a la diversitat
de personatges i a les tematiques socials que se'n desprenien i
que es poden abordar en l'actualitat. Aquest exercici va fer inevi-
table contextualitzar la figura de Mercé Rodoreda en un espai-
temps molt precis.

La segona fase activada amb 1’alumnat tenia a veure amb el
desplegament de processos de documentacio, vivencia i expe-
riéencia que contribuissin a enriquir la lectura per tal d’acabar
creant una nova versio del text rodoredia. Aixi doncs, a partir del
treball en grup es va donar cos al llenguatge escrit de Rodoreda i
es van explorar altres formes d’expressié: visuals, sonores, audio-
visuals, etc. Aquest moment va ser d'una gran riquesa, atés que
va permetre experimentar amb processos interdisciplinaris i hi-
brids i articular metodologies ben diverses a I’hora d’abordar
aquesta part. El fet de poder seguir I'evolucié d’aquests processos
per mitja de les trobades virtuals organitzades amb els docents
va contribuir a l'intercanvi d’experiéncies i al creixement col-
lectiu del projecte. Finalment, el desplegament de la creativitat
va permetre tornar a aterrar a la paraula escrita i es va proposar
als alumnes de fer una nova versi6 del text que s'inspirés en el
corpus rodoredia treballat i que permetés una actualitzacié del
referent. Per acabar d’arrodonir el projecte, Marta Esmarats,? ac-

2. Marta Esmarats forma part de la companyia teatral Cacauet Teatre: https://
cacauet.net
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triu i titellaire, va convertir els sis textos elaborats pels alumnes
en audiocontes amb la voluntat de professionalitzar la feina feta
pels infants i de donar entitat i sentit a la totalitat del projecte.

El conjunt de la recerca desplegada, la redaccié del marc teo-
rici el treball amb la comunitat educativa van tenir lloc durant el
2022. El treball especific amb I’'alumnat es concentra en el pri-
mer trimestre del curs 2022-2023.

2. Marc teoric: tot ja es troba en la infantesa

En la decada dels trenta, Mercé Rodoreda comenca a escriure de
forma publica. Concretament, 1'any 1932 publica Soc una dona
honrada? (Rodoreda, 1932), una novella que, com les altres que
vingueren després i foren prévies a Aloma, no sera reconeguda
per l'escriptora. Aquell mateix any s’inicia com a periodista per a
diferents publicacions, entre les quals es troben la seccié femeni-
na de Mirador (Rodereda, 1937; 1-12-1932; 10-1932) i La Ram-
bla (Rodoreda, 23-01-1933). El 1933 realitza un total de tretze
entrevistes que foren recollides a Clarisme. Periodic de Joventut,
Art i Literatura (Rodoreda, 12-05-1934; 1-10-1933; 24-03-1934;
16-02-1934; 6-11-1933; 23-12-1933; 16-03-1934; 18-11-1933;
25-11-1933; 23-4-1934; 20-1-1934; 7-4-1934; 14-4-1934;
16-12-1933; 26-5-1934; 11-11-1933; 9-12-1933; 6-1-1934) i
entre 1935 i 1936 publica setze contes infantils a la pagina do-
minical de La Publicitat (Rodoreda, 29-06-1936; 06-10-1935;
13-10-1935; 05-04-1936; 29 -03-1936; 14-6-1936; 21-6-1936;
08-03-1936; 11-08-1935; 18-08-1935; 3-11-1935; 10-11-1935;
19-4-1936; 26-4-1936; 20-10-1935; 27-20-1935; 12-4-1936,
31-5-1936; 7-6-1936; 01-09-1935; 22-9-1935; 29-09-1935;
28-03-1936; 18-11-1932; 12-07-1936). La immersio en el genere
del conte li va permetre de tenir un ingrés economic estable en
aquesta primera etapa professional, pero, a la vegada, la va em-
penyer a no deixar-lo de banda en cap moment. Aixi doncs, «Un
cafe» (Rodoreda, 1999-2018), escrit el mateix any en qué va mo-
rir, fa palesa aquesta produccié ininterrompuda al llarg de cin-
quanta anys.

Els contes infantils que publica a La Publicitat anaven acom-
panyats de les illustracions d’Avelli Artis-Gener (Tisner), que era
el director de la publicacié. Si bé és cert que aquest corpus no va
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tenir transcendencia dintre de la produccié rodorediana, I'es-
criptora va manifestar a I’editor Joan Sales la voluntat de revi-
sar-lo i tornar-lo a publicar durant la década dels seixanta. Sense
pressa, va reescriure «La guardiola», pero després va deixar correr
la idea. L'esfor¢ que exigia la reescriptura d’aquests contes en un
moment en qué estava plenament immersa en la creaci6 de La
mort i la primavera (Rodoreda, 1986) i La plaga del Diamant (Ro-
doreda, 1962) va fer que aquesta voluntat no fos materialitzada.

En qualsevol cas, és interessant veure com Mercé Rodoreda es
va adrecar als nens. El fet d'haver estat mare sis anys enrere segu-
rament fou un element determinant a I’hora d’acostar-se a aquest
tipus de lector. En aquest sentit, cal esmentar que el conte «El
noiet i la casona» (Rodoreda, 3-11-1935) esta dedicat a Jordi
Gurgui. La veu de Rodoreda, en parlar als infants, és propera, in-
formal i colloquial i, en alguns moments, fins i tot dolca. L'is de
diminutius que empra a «L'hivern i les formigues», a les quals
descriu com «negroies, bonicoies i petitoies» (Rodoreda, 2020,
14), n'és un exemple.

Moltes vegades l'escriptora es dirigeix directament al lector
perqueé prengui part activa en el relat, I'interpella, el fa particip
de les histories, tal com es pot comprovar en l'inici d'«El noiet i
la casona»: «No cregueu pas que us expliqui una historia trista
encara que de bell principi no sigui alegre» (Rodoreda, 2020,
67). O en el d’«El noiet roger: «Es cert, jo voldria explicar-vos
una historia bonica. No sé si aquesta ho sera. Ja ho veurem» (Ro-
doreda, 2020, 101).

Aquesta manera d'interactuar amb els lectors des de la prime-
ra linia del relat sera replicada més endavant a «L.a brusa verme-
lla», dintre del recull Vint-i-dos contes: «Us explicaré una historia
de quan era estudiant» (Rodoreda, 2008, 145).

En altres casos, per exemple, fomenta la imaginacié dels in-
fants i, fins i tot, els fa intervenir en la historia. D’aquesta mane-
ra, a «Les fades», ens trobem amb la possibilitat d'imaginar qui-
nes coses fan aquests éssers diminuts en la nit: «S6n llamineres,
i, d’amagat, es mengen la mel de les abelles. I fan totes les coses
que jo no us sabré dir, perd que vosaltres sabreu pensar» (Rodo-
reda, 2020, 88). Mentre que «Les pomes trapasseres» acaba aixi:
«-Revatua!... —va dir el vailet-. Qui me les ha bastonejades? Re-
vatua que no ho entenc... Li ho voleu explicar?» (Rodoreda,
2020, 100).
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En els setze relats apareixen personatges de fantasia i també
animals quotidians que Rodoreda fa viatjar a llocs llunyans,
principalment nordics, i també exotics, com succeeix a «El roda-
camins», perd tampoc no defuig del seu estimat Sant Gervasi,
com es constata al final d'«El bruixot i la sargantana»: «Tots
menys el pesol i la sargantana que, meravellats, van veure com
una tropa de sargantanes, totes les que havien estat trinxades,
envaia valls i cims i els carrers més quiets de Sant Gervasi» (Ro-
doreda, 2020, 144).

Es curiés que el barri de I'escriptora s'associi geograficament
al context en queé viu un bruixot. En qualsevol cas quan més en-
davant Rodoreda clou el relat del «Viatge al poble de la bruixe-
ria» tot dient: «Era el poble més bonic del mén» (Rodoreda,
2020, 405) es fa més facil comprendre aquesta relacié.

Si bé és cert que alguns relats tenen dosis d’humor, en gene-
ral, l'autora parla sense miraments i es manifesta, fins i tot, amb
crueltat i violencia. En aquest sentit, és habitual topar amb per-
sonatges protagonistes madurs que recullen la realitat tal com
és en totes les seves dimensions. Aixi doncs, el final de «La guar-
diola» és un dels exemples més representatius pel que fa a la
plasmaci6 de tancaments contundents i tristos: «I enfollida [la
guardiola] arrenca a cérrer d’aci i d’alla fins que, prenent dretu-
rera embranzida, s'esclafa contra el safareig, ple d’esblaimades
estrelles».

Més enlla d’aquest corpus, entre 1936-1937 Rodoreda escri-
gué el conte infantil «Aventures de Camus i Tarari», que fou pu-
blicat a Moments (Rodoreda, 2020) i, posteriormente, «Ronald
Searle» o «Quant de temps feia...» (Rodoreda, 2020). Aquests
dos, pero, restaren inacabats.

A grans trets, llegir aquest corpus que Rodoreda va escriure?
quan encara no tenia trenta anys i que s'adrecen a public infantil
significa anticipar-se. Aixi doncs, malgrat que ens trobem en els
inicis de la trajectoria professional de I'autora, uns anys que vol-
gué anullar de la memoria a nivell productiu, es fa palesa I'em-
premta rodorediana i tot el que vindra després.

3. El conjunt dels relats treballats es poden llegir a La noieta daurada i altres contes,
editats per la Galera: https://www.lagaleraeditorial.com/ca/la-noieta-daurada-i-altres-
contes-978-84-246-6687-3#Y_kcn3bMK3A
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3. Comunitat educativa: incorporar
la veu de Rodoreda a Primaria

Tal com s’ha posat de manifest en el preambul, aquesta investi-
gacio naixé amb la finalitat de veure com la veu de Rodoreda
entra a les aules de Primaria tot analitzant quina és la recepcio
que es fa del corpus rodoredia escollit per part dels infants i de
quina manera és possible generar nous relats a partir dels textos
treballats per mitja de la creaci6é d’audiocontes.

Per fer-ho possible, es va comptar amb la complicitat de sis
centres educatius de Primaria de diferents punts de Catalunya i
amb una universitat per tal d’activar una prova pilot que perme-
tés donar resposta als objectius establerts. Aixi doncs, els agents
que varen participar en aquest procés foren:

Taula 1. Relacié de centres educatius del projecte.

Centre educatiu

Localitat

Curs participant

Docents de referéncia

Escola Cooperativa El
Puig

Esparreguera

5é de Primaria

Patrici Batalla

Escola La Immaculada

Vilassar de Dalt

4t de Primaria

Dimas Fabregas

Escola Camins

Les Franqueses del
Vallés

4t de Primaria

Marco Fragoso i Nuria
Marin

Escola Jacint Verda- Barcelona 3r, 4t, 5¢ i 6¢ de Pri-  Pau Benavent i Fran-
guer maria cesca Llurba
Escola Can Fabra Barcelona Biblioteca escolar Maria Noemi Elizondo

Escola Betania Patmos Barcelona

3r de Primaria

Toni Vila

Universitat de Barce-
lona

Barcelona

Facultat d'Educacio

Gloria Bordons

El marc de treball proposat es plantejava obert de manera que
cada centre educatiu podia incorporar el projecte a les aules
d'una forma natural en funcié6 de les necessitats, del temps i dels
temes d’interes o d’estudi de que disposés. Després de fer una
primera trobada virtual al juliol de presentacié general del pro-
jecte i dels participants, es va dotar d'un marc teoric i d'un context
per tal d’ajudar els docents a interpretar els relats que conformen
el llibre La noieta daurada i altres contes,
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A partir d’aqui es van organitzar un total de cinc trobades vir-
tuals per fer un seguiment i acompanyament del procés de tre-
ball. Aquest procés presentava dues fases: la primera dedicada a
reflexionar sobre el procés de lectura dels relats escollits amb els
alumnes i la segona, centrada a la creacié d’audiocontes per part
dels alumnes arran de l'experiéncia lectora desplegada, un pro-
cés creatiu que va potenciar la interdisciplinarietat, ates que bona
part dels grups van treballar la dimensié literaria i 'artistica, so-
nora i corporal de forma parallela abans de dur a terme 1'adapta-
ci6 del text original. En aquesta segona part, es va comptar amb
el suport i la participacié de Marta Esmarats per donar forma als
relats finals desplegats pels alumnes.

3.1. Activacio a les aules

A l'inici del curs 2022-2023 va tenir lloc una trobada amb els
docents per coneixer i compartir I'enfocament que s’estava do-
nant al projecte. La majoria dels centres va optar per centrar-se
en un parell de relats del llibre. De fet, la tria feta per cada centre
va ser forca diversa: en alguns casos la preseleccio va ser realitza-
da per part dels alumnes o directament pels docents, mentre
que, en d’altres, va ser I'atzar el que es va encarregar de fer la tria.

/] \ . / E
Figura 2. Mural de presentacio de Merce Rodoreda creat pels alumnes de |'Escola
La Immaculada.
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De seguida, es va posar de manifest la voluntat de treballar
competencies lingiiistiques i artistiques per mitja de combinar
els relats rodoredians amb les illustracions originals de Tisner i
d’Albert Asensio, presents al llibre La noieta daurada i altres con-
tes, i la importancia de presentar Merce Rodoreda als infants per
mitja d'imatges, perd també ubicant-la en el context temporal i
geografic corresponent. En aquest sentit, un centre va fer un mu-
ral a I'aula en que els pares podien fer comentaris sobre lectures
que havien fet dels llibres de 'autora i un altre va donar conti-
nuitat al projecte amb la realitzacié d'una excursié a Romanya
de la Selva per connectar directament amb 'univers rodoredia.

Es va fer pales també que ric podia ésser aquest projecte i to-
tes les dimensions que podia agafar a mitja i llarg termini. De
seguida, es va evidenciar una certa tendencia a explorar la part
més experimental del llenguatge present als relats per tal d'aca-
bar generant un conte collectiu, i es va destacar la importancia
de ressaltar el vocabulari i la gramatica dels textos en un primer
estadi per poder, després, fer altres derives cap al llenguatge mu-
sical, el corporal o l'audiovisual.

Figura 3. El joc amb les ilustracions d'Albert Asensio a I'Escola Can Fabra.
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3.2. Recepcio i mediacio lectora

Tots els centres educatius van coincidir en el fet que el projecte
s’havia d'iniciar amb un exercici de lectura dels relats escollits tot
fomentant 1'escolta activa i la comprensié lectora dels alumnes.
De fet, aquest procés va passar per diferents nivells de lectura: en
primer lloc, el més comd, la lectura en veu alta i expressiva per
part dels mestres i, tot seguit, i només en alguns casos, la lectura
per part dels alumnes en petits grups. La lectura reiterada dels
textos i el dialeg amb els alumnes foren els que varen contribuir
a una comprensié més qualitativa i emotiva del text. En general,
aquest procés de lectura va ser valorat molt positivament, ates
que les dificultats d'alguns relats van esdevenir també una moti-
vaci6 per al grup i van contribuir a un procés de mediaci6 lectora
més ric. Algunes escoles, fins i tot, van traslladar l'experiéncia
lectora a casa. D'altra banda, cal apuntar també la manca d’aten-
ci6 generada per part d’alguns alumnes quan el text era massa
llarg i perdien el fil de les descripcions. Un centre educatiu va
manifestar, en un dels qiiestionaris enviats, que la duresa dels
relats i la resposta de I'alumnat van propiciar que no veiessin
viable tornar a repetir 'experiéncia en cursos futurs.

Durant aquest procés, els docents van incidir en com la rique-
sa del vocabulari present als relats va contribuir a treballar el le-
xic i algunes frases fetes amb I'alumnat. Un docent va posar de
manifest, fins i tot, 'empobriment de la llengua catalana al llarg
dels anys després de llegir aquest corpus. Pel que fa als alumnes,
en general, mostraven interes pels relats amb dialegs i can¢ons i
també per la preséncia de personatges fantastics. Els finals tristos
no eren del seu grat fins al punt de sorprendre’s quan escoltaven
un conte que acabava malament o de voler generar un text nou
que permetés canviar els finals d’alguns relats, o bé fer-hi sego-
nes parts. Justament aixo és el que va permetre treballar la part
més emotiva dels contes i empatitzar amb alguns dels personat-
ges, sobretot amb els infants, presents practicament a tots els re-
lats. Alguns dels temes de reflexié que van sorgir arran de la lectu-
ra foren la defensa dels personatges debils, la mort, I’assetjament,
el respecte a la diversitat, la relacié amb la gent gran, la descoberta
d’altres paisos i realitats, I'estigma de les bruixes, la immigracio,
la comunicacié de les coses que no ens agraden, etc.
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Figures 4 i 5. Procés d'assimilacié sequit per I'Escola Camins: lectura, creacio de

collage i elaboracié de relats a mig cami de I'escriptura i la visualitat.
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Els relats que van ser llegits i treballats per part dels diferents
centres foren els segiients:

Taula 2. Relacio de relats treballats a cada centre.

Centre educatiu Relats escollits

Escola Cooperativa El Puig Els set relats preseleccionats. Va causar interés en I'alumnat
el de «La truitan.

Escola La Immaculada «El vaixellet»

Escola Camins «La darrera bruixa»
«L'orenetan»

Escola Jacint Verdaguer «La darrera bruixa»
«L'orenetan»
«Les fades»

«El Rodacamins»

Escola Can Fabra «La darrera bruixa»

Escola Betania Patmos «L'hivern i les formigues»

Pel que fa a la connexi6 entre els relats i 'escriptora, alguns
mestres van recollir-ne algunes impressions: «Que diferent devia
ser Barcelona llavors...», «Quina sort que tenien els nens d’aque-
lla época de poder jugar al carrer», «Jo no tinc guardiola... deu fer
molts anys que devia estar de moda aquest estri, 0i?». Els alum-
nes van quedar sorpresos sobre la capacitat imaginativa i creativa
de Merce Rodoreda en un context historic tan dificil i la conside-
ren una gran escriptora. El fet que bona part dels pares i mares la
coneguessin i n'haguessin llegit algunes obres va contribuir a
aquesta percepci6. A la vegada, en els qiiestionaris es va comen-
tar que potser els receptors van quedar-se amb la impressié que
Rodoreda escrivia contes tristos perqué no va tenir una vida facil.
Aquesta percepcio ressalta la importancia de contextualitzar 1'au-
tora en el cas de repetir I'experiencia.
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Figura 6. Ilustracié de microrelats a I'Escola Cooperativa El Puig.

3.3. Llenguatges expressius

Malgrat que 'encarrec inicial fet als diferents centres educatius
era el de generar una revisi6 dels relats de Rodoreda per tal de
versionar noves histories en format d’audioconte, bona part dels
centres educatius participants van treballar, de forma parallela,
la dimensio6 lingiiistica i la dimensi6 visual dels relats i, en al-
guns casos, fins i tot, hi van afegir, la dimensi6 sonora, corporal,
escenografica i cinematografica. Els mestres van remarcar en els
qiiestionaris que els textos treballats permetien parlar de sons,
colors, moviments, musica, etc., i aix0 va contribuir a implicar
diferents llenguatges expressius i a tenir una visié de conjunt
més oberta i rica. De fet, es va arribar a concloure que la diversi-
ficaci6 de llenguatges i el tractament holistic de la proposta van
ser alguns dels punts forts del projecte.
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Figura 7. L'exploracié del llenguatge sonor per part de I'Escola Camins.

La concreci6 dels diferents projectes, pel que fa al punt de vis-
ta creatiu, es va materialitzar de diferents maneres: 1'elaboracio
de microrelats, la creacié d'una pellicula per mitja de la creacio
de diferents escenaris o escenes, la generaci6 de paisatges i am-
bients sonors, el disseny de pentagrames cromatics i gestuals o la
generacio d'un programa de radio amb continguts dedicats a
Merce Rodoreda. En tots els casos, es va sentir la necessitat d’'ex-
plorar la triple dimensi6 de la paraula i d’elaborar projectes tex-
tuals o creatius que cerquessin la sintesi, I'essencia de les coses.
La idea de seqiienciar, de retallar el text, de fragmentar-lo, va ser
reiterativa. Aquest interes va fer que, en més d'un cas, el projecte
anés més enlla del primer trimestre del curs. Ates que la vivencia,
I'experiéncia i la documentacié foren cabdals en tot el procés,
alguns centres varen considerar que era necessari dotar de I'espai
i del temps adients a la iniciativa dintre dels projectes de centre.
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Figura 8. Escenari per construir el relat a I'Escola La Immaculada.

3.4. Nous relats per al segle xxi

Els processos de lectura i creatius desplegats a 1'aula arran de la
interaccié amb els contes rodoredians escollits varen derivar en
la produccio d'un text de cada classe que rellegis la veu de l'auto-
ra per part de I'alumnat participant. De fet, aquest era 1'horitzo
establert a I'hora de desplegar el projecte.

Si es revisen els textos generats pels infants i s'analitzen les
respostes facilitades pels docents en els qiiestionaris, pel que fa
a la creacio final dels textos, el primer aspecte que cal remarcar és
la preséncia d'un vocabulari ric que ret homenatge i emula, a la
vegada, l'autora. En aquest sentit, els docents varen valorar molt
positivament el fet que 'alumnat pogués acostar-se a un llegat
literari desconegut per tal d’actualitzar-ne els referents lingtiistics
i creatius gracies a la possibilitat de recrear un text literari des de
la connexio, la transferéncia i la metafora.
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Si bé és cert que tot el procés va generar molta feina i esforg
per part dels docents, crida l'atencié la manera com 'alumnat va
ser capa¢ de comprendre unes histories, de les quals no domina-
ven el vocabulari, i que després van convertir en propies. Aixi
doncs, els docents van destacar la illusié creativa viscuda a les
aules i I'encert de proposar un procés de cocreacié obert en el
qual el treball en grup i el dialeg permanent esdevinguessin els
protagonistes. Cal recordar que tota l'experiencia havia de que-
dar recollida en un sol text per classe i aix0 implicava cooperacié
i consens de forma permanent. Aixi doncs, la negociacié de pa-
raules i 'expressio oral i escrita van ser una constant en aquesta
part del projecte.

Dels sis textos resultants, cinc foren narracions que s'inspira-
ven d'una manera clara i directa en els relats de Merce Rodoreda
mentre que un (el de I'Escola Camins) va esdevenir un paisatge
sonor que va transformar la veu de 1'autora en una experiencia
sonora gracies a la participacio i al treball conjunt amb el music i
artista Pol Aumedes.

Finalment, cal destacar les propostes digitals desplegades per
dues de les escoles participants en relacié amb aquest procés
d’escriptura: I'Escola La Immaculada® va acompanyar el relat es-
crit amb un recorregut sonor per les diferents musiques tipiques
del Mediterrani que el protagonista del relat generat havia escol-
tat al llarg del viatge mentre que I'Escola Cooperativa El Puig® va
recollir les lectures del conjunt de microrelats elaborats per
I'alumnat. Aquestes dues escoles, a més, varen generar una pu-
blicaci6 final en paper.

4. En el web de I'Escola Jacint Verdaguer es pot escoltar l'audioconte generat per
Marta Esmarats arran del text escrit pels alumnes: https://agora.xtec.cat/ceip-mcinto-
verdaguer/portada/final-del-projecte-rodoreda-laudioconte-la-fada-blava/.

5. Vegeu https://view.genial.ly/63626f50e88a02001931{830.

6. Vegeu https://view.genial.ly/63887e9c8f70ce001a9f4fe0/presentation-set-
histories-per-somiar.
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Figura 9. Un dels microrelats de I'Escola Cooperativa El Puig a la plataforma Ge-
nially.

4. Conclusio

L'experiencia educativa aqui recollida ha estat un repte concep-
tual. En primer lloc, pel fet d'introduir la veu de Merce Rodoreda
a les aules de Primaria amb un corpus literari allunyat en el
temps de les noves generacions, atés que presenta uns textos de
gran riquesa lingiiistica, pero, a la vegada, distanciats del llen-
guatge emprat en l'actualitat i que, a més, son poc amables pel
tipus d’histories i de finals que presenten.

En segon lloc, per esdevenir una prova pilot de treball coral
amb la participacié de sis centres educatius de taranna divers,
sense cap mena de vincle entre ells, que ha estat plantejada com
un procés de mediacié obert que havia de permetre trobar 'en-
caix entre l'encarrec que es feia als docents i la realitat i les neces-
sitats de cada escola implicada.

En tercer lloc, pel fet d’activar processos interdisciplinaris per
part d’alguns centres que havien d'ajudar a enriquir la lectura del
corpus escollit i, per tant, no havien de ser entesos com un com-
plement dels textos, siné com una férmula per donar una nova
dimensio a la paraula escrita de Mercé Rodoreda.

Finalment, perque I'horitz6 del projecte era la creacié de nous
textos literaris inspirats en els relats de 1'autora, pero portats a
la contemporaneitat i, per consegiient, es buscava contribuir a la
creacio literaria d'una forma lliure tot actualitzant un referent li-
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terari cabdal per a la nostra literatura. El fet de comptar amb el
suport d'una professional que transferis aquests relats al format
d’audioconte contribuia també a enfortir els resultats del projec-
te i a dotar de consisténcia l'experiéncia viscuda.

En conjunt, es pot parlar d’aquesta experiencia d'una manera
exitosa, perque tots els centres educatius han assolit I'objectiu
del projecte. Aixi doncs, totes les escoles s’han acostat a la vida i
a I'obra de Merce Rodoreda i hi han incidit en alguns aspectes,
tant pel que fa al procés de mediaci6 lectora com al procés crea-
tiu i a la redaccio dels textos finals. En aquest sentit, caldria des-
tacar la necessitat d'incloure el diccionari a les aules tot reivindi-
cant la riquesa del vocabulari emprat per l'escriptora, la cruesa
d’alguns dels relats presentats i la reflexié a I'entorn de la presen-
cia d’alguns desenllacos violents i tristos i l'interés per la pre-
séncia de musica dintre del relat escrit i de personatges fantastics.
De fet, si s'analitzen els textos finals generats per 'alumnat parti-
cipant, es fa evident la manera com han abordat, interpretat i
donat continuacié als relats rodoredians. Per consegiient, en ge-
neral, tots ells han volgut mantenir els mateixos personatges pre-
sents en els textos originals i, fins i tot, n’han seguit la trama i el
to. Pel que fa als tancaments, pero, si bé algun ha mantingut un
desenllac trist, el nivell de violencia és més baix que en els relats
rodoredians. Convé destacar també la presencia d'adjectius, la
construccio gramatical forca elaborada, aixi com 'aparicié de lo-
cucions i frases fetes poc comunes dintre del llenguatge habitual
de I'alumnat.

D’altra banda, cal valorar I'amplitud de mires i d’horitzons
que ha desplegat una manera de treballar oberta i lliure i com
algunes escoles han estat capaces de generar situacions d’apre-
nentatge totalment vinculades a les necessitats educatives que
marca el nou curriculum. El desplegament de competencies, el
caracter inclusiu del projecte, la interdisciplinarietat, el foment
del benestar emocional, el foment de la llengua i la consciéncia
social son alguns dels eixos de treball puntals de l'experiencia.

Segurament, un dels aspectes més enriquidors del conjunt ha
estat el dialeg permanent que ha existit durant tot el procés de
treball entre els docents i els intercanvis que s’han generat entre
els diferents centres. La implicacid, el sobreesforg i 'entusiasme
amb que els docents han abordat el projecte queda plasmat en
els resultats assolits per part de I'alumnat. El fet d'acompanyar el

122 | Creaci6 i compromis social a 'educacio literaria i artistica



procés per mitja de qliestionaris enviats als docents també ha
ajudat a seguir el procés, detectar-ne dificultats i potenciar i no-
drir les trobades grupals. També cal esmentar les possibilitats
que obre I'experiencia a I'’hora de compartir-la amb futurs do-
cents que actualment estudien a la Facultat d'Educacié de la Uni-
versitat de Barcelona gracies a la participacié del grup de recerca
«Pocid. Art, poesia i educacio».

«La meva Merce i altres contes. Una mirada a la infantesa» ha
posat de manifest com és d'important la mediaci6 literaria feta a
les aules de Primaria i com la preséncia del llenguatge visual pot
contribuir a enriquir el procés de lectura. També ha visibilitzat
com el valor d'un projecte educatiu rau en el fet de construir un
procés de treball obert i natural que no forci dinamiques i que
s’adapti a les necessitats de cada context. A la vegada, ha incidit
en la manera com el treball d'un referent literari pot potenciar el
rigor fins al punt de generar la necessitat d'escriure textos rics
que tinguin entitat. I, per acabar, ha reforcat la idea de promoure
la interdisciplinarietat, les competencies individuals i grupals i el
treball en xarxa, tot sortint de les dinamiques del centre per cons-
truir nous espais de treball.
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9

De Flors i viatges a Viatges i flors:
creacio a partir de Mercé Rodoreda

JOAN CALSINA | GLORIA BORDONS

1. Flors i viatges de Cabosanroque

Cabosanroque és un duet musical (Laia Torrents i Roger Aixut)
que, des del 2001, s’ha dedicat a I'experimentacié i a la creacié
d’espectacles, aixi com d’installacions sonores a partir de la cons-
truccié de maquines musicals. En el seu cami d’exploracio de les
capacitats expressives mitjangant objectes i automatismes, el
2017 van crear No em va fer Joan Brossa. La peca es va presentar al
Festival Temporada Alta de Girona i realitza un llarg recorregut.
La creaci6 parti de I'obra de Brossa, perod no de la visual o objec-
tual, sin6 de la literaria més sonora. El resultat fou una peca
complexa per ser vista, escoltada i envoltada, amb molts nivells
de lectura.

Aquest primer acostament a un autor literari del canon catala
els desperta l'interes per continuar explorant aquest cami creatiu
a partir del patrimoni literari catala més recent fins a arribar a
una trilogia. No es tractava d'anar a les obres més conegudes dels
autors, siné d’anar als temes universals que ells toquen, uns te-
mes que desgraciadament s’han fet ben visibles en els anys de
realitzacié de les obres. Amb Brossa van explorar el paisatge de la
guerra; en el segon cas, es fixaren en la possessié a partir dels
exorcismes de Verdaguer; i, en el tercer (a partir de Merce Rodo-
reda), han tornat a la guerra, pero des del punt de vista de les
dones. La reflexié que susciten aquestes installacions immersi-
ves va molt més enlla de 'obra i els autors concrets.
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Rodoreda ha estat el darrer pas, en concret, Viatges i flors. En
primer lloc, volien fer una creaci6 a partir d'una veu femenina i
Merceé Rodoreda els captivava per la quantitat de capes que hi ha
als textos. I, mentre hi estaven treballant, esclata la guerra
d’'Ucraina. Quan llegien les cartes entre ’Anna Muria i la Merce
Rodoreda hi veien el mateix paisatge. Fins que, de manera ca-
sual, les lectures i els fars que triaven per a illuminar-se, els por-
taren a Svetlana Aleksiévitx, escriptora russa, que en el llibre La
guerra no té cara de dona (2013) diu: «La guerra, |'expliquen les
dones. Ploren. Canten com si fos un plor». A partir d'aquell mo-
ment, Cabosanroque entengué totes les metafores incompreses
de Merce Rodoreda.

Tot i que podem considerar que una peca com aquesta és
molt allunyada de les habituals propostes didactiques planteja-
des a partir d'un llibre canonicg, si la proposta comporta elements
creatius, ja s’hi acosta més. I aixo és el que pretenem fer. Si més
no, podem veure fins a quin punt els nostres alumnes usen re-
cursos semblants als de Cabosanroque per crear a partir del pa-
trimoni. N'enumerem a continuaci6 els més rellevants, per re-
prendre’ls després de I'exposicio del treball sobre Viatges i flors a
l'aula de Secundaria:

e Descontextualitzar el text (fent dir el text catala traduit a
I'ucraines per mares i nenes ucraineses que han fugit de la
guerra).

e Usar textos d’altri (com el de la Svetlana Aleksiévitx) amb el
rerefons d'un paisatge visual construit a partir del text.

e Relacionar el text patrimonial amb la nostra actualitat.

e Descollocar i sorprendre I'espectador o el lector per I'iis d'una
forma diferent.

e Apellar al vessant emocional.

e Deixar que sigui I'espectador qui trobi el sentit de tot plegat.

2. Proposta didactica: de Flors
I Viatges a Viatges i flors

Un dels nostres objectius principals, en aquesta proposta didac-
tica, era indagar en l'escriptura poética de Merce Rodoreda. Vo-
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liem aconseguir interioritzar els recursos de 1'autora, compren-
dre la seva capacitat simbolica, indagar en la fluidesa de la seva
escriptura i la manera de suggerir interpretacions en el lector. No
només voliem transmetre continguts, sin, sobretot, mostrar,
adoptar i interioritzar els recursos literaris d'una autora de pri-
mer ordre. Partiem del suposit que per aprendre a escriure creati-
vament és fonamental analitzar bons models, comprendre’ls
amb detall, i també, assajar de reproduir-los. En certa manera,
voliem elaborar allo que Jaime Gil de Biedma (1994, p. 269) va
definir com a «poema d’imitacio».

2.1. Participants

La proposta va ser aplicada en un marc especific: els alumnes de
1r de batxillerat de I'Institut Escola Industrial de Sabadell, dins
l'assignatura de Llengua i Literatura Catalanes. Es va dur a terme
en un grup que combina estudiants de les modalitats Humanis-
tica i Cientifica. L'experiéncia va tenir una durada de sis sessions
d'una hora i es va estendre durant els mesos de novembre i de-
sembre del 2022.

2.2. Metodologia

En edicions anteriors de I'assignatura, la tasca dels ensenyants
amb l'obra de Rodoreda es caracteritzava per un us intensiu del
llibre de text, per |'aprenentatge memoristic i I’analisi del context
historic i biografic. No hi havia creativitat ni, tampoc, es treballa-
va a partir de les vivencies personals dels alumnes. Per tant, po-
driem emmarcar les practiques anteriors en «un biaix historicista
en l'ensenyament de la literatura» (Cavalli 2015, p. 144) que,
com demostren Romero Oliva i Trigo Ibafiez (2018), encara avui
dia és plenament predominant a I'ensenyanca secundaria. Sense
renunciar als continguts historics, vam considerar necessari re-
duir-ne la importancia per poder incloure la creativitat i I'expe-
riencia. Naturalment, les explicacions sobre 1'autora no podien
exposar-se de manera descontextualitzada; pero, de la mateixa
manera, els elements extrinsecs ~-Wellek (1985)- no podien ser
"Gnic element a considerar.

Com a eina de treball, vam elaborar dos documents que in-
cloien textos i preguntes per llegir i treballar a classe. Es tractava
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de dues breus seleccions de poemes acompanyades de diverses
qliestions que s’hi vinculaven. El primer document contenia una
selecci6 de deu de les «Flors» de Rodoreda i, al final, unes pregun-
tes generals que es podien aplicar a tots els textos. Al segon docu-
ment, hi apareixia una seleccié de poemes contemporanis que,
d'una manera o d’'una altra, permetien un dialeg amb les «Flors»
rodoredianes. Aquest breu recull poetic, que vam titular Antologia
de poemes de guerra i de memoria, estava format per sis composi-
cions amb preguntes especifiques. L'objectiu no era tant respon-
dre-les de manera univoca com fomentar la reflexi6 i el debat en-
tre els estudiants en les tasques grupals que després abordariem.
Els textos inclosos a cada antologia eren els segiients:

Viatges i flors

«Flor sola», «Flor de vida», «Flor llaminera», «Flor de foc», «Flor
orgull», «Flor tristesa», «Flor cavaller», «Flor malalta», «<Flor magi-
ca» i «Flor bojan.

Antologia de poemes de guerra i de memoria

«No a la guerra», de Halyna Kruk; «Carta d'un milicia», de Joan
Calsina; «Un milicia», de Pere Rovira; «Sonet de guerra, 1I», de
Mercé Rodoreda; «Evocacié», de Joan Calsina; i «Autoretrat,
de Joan Margarit.

2.3. Desenvolupament

Tot seguit, presentem un breu resum de les activitats desenvolu-
pades a cada sessi6:

1. Explicacio de la vida i 'obra de Merce Rodoreda. Vam expo-
sar, també, els trets basics de la unitat que tot just comenca-
vem i vam introduir els conceptes de guerra i de memoria, so-
bre els quals els alumnes van fer les primeres reflexions.

2. Al'inici de la segona sessi6, vam llegir alguns fragments de La
guerra no té cara de dona, de Svetlana Aleksiévitx. La intenci6
era analitzar el fenomen de la guerra des d'una perspectiva
més amplia i, sobretot, desvinculada de la idea estereotipada
de conflicte d’'ideologies i lluites al front.

Després vam agrupar els alumnes en equips de tres i, a ca-
dascun dels quals assignarem dos textos —un de Viatges i flors i
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un de I’Antologia de poemes de guerra i de memoria—. La tasca
consistia a llegir els poemes i, amb la guia de les preguntes
del dossier, debatre sobre el sentit de les composicions. Al fi-
nal, havien de compondre un escrit que recollis la seva pers-
pectiva.

També vam encarregar-los una tasca per fer de manera au-
tonoma: parlar amb un familiar -avis- i demanar-li que els
expliqués una historia de la seva joventut que pogués resultar
significativa per a ells. La tasca es podia escriure o enregistrar
en forma d'audio.

3. Vam dedicar la tercera sessié a exposar les histories familiars
recollides pels alumnes. Fet aix0d, vam explicar la tasca final i
les caracteristiques que havia de tenir: escriure un poema, que
havia de respectar, pero, uns determinats suposits: relacio-
nar-se amb la historia dels avis i compondre’l basant-se de
manera clara en un model poetic treballat a classe.

4. Presentacio oral dels treballs grupals: cada un dels tres mem-
bres de I’equip tenia un rol assignat: un llegia el poema i els
altres dos exposaven el comentari elaborat. En el segon poe-
ma, intercanviaven els papers. Un cop comentats tots els tex-
tos, penjarem els comentaris i les respostes de les preguntes a
'espai del Google Classroom per tal que tot I'alumnat hi tin-
gués accés.

5. Lectura i comentari de la tasca final: els alumnes van llegir i
comentar els poemes en veu alta. El docent, per la seva banda,
va suggerir algunes millores que van desenvolupar a classe.

6. Balang de la unitat: vam repassar les diverses qiiestions que
haviem apres i, sobretot, vam dialogar al voltant del concepte
de guerra. A la segona part de la sessio, els alumnes van res-
pondre un qiiestionari, a través de Google Forms, amb 1'ob-
jectiu de copsar la seva percepcié del treball i mesurar-ne
I'impacte en el procés d’aprenentatge.

3. Resultats

Els resultats es van obtenir a partir del buidatge i de I'analisi qua-
litativa de les tasques lliurades pels estudiants: exposicions a
classe, comentari de text i composicié d'un poema a partir dels
requisits sollicitats, i també a partir del qiiestionari semiestructu-
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rat que havien de contestar després. La participacio en totes les
activitats va ser excepcionalment alta (100 %) a les activitats gru-
pals i la composicié del poema. La participaci6 en el qiiestionari
va ser també molt significativa (87,5 %).

3.1. Tasques grupals

Els resultats de I'exercici grupal van ser molt positius. La majoria
de grups van establir un dialeg fructifer i van treballar amb inte-
res. Aixo els va permetre fer una interpretacié propia dels textos,
establint una relaci6 logica entre 'analisi que exposaven i els ele-
ments intrinsecs dels poemes. La consigna marcada pel docent
era no basar-se en aspectes contextuals i biografics -més enlla de
les dades generals vistes a la primera classe-. Amb tot, I'esforg
imaginatiu, tot i ser remarcable en alguns casos, en general no va
ser excellent. No sempre van assajar interpretacions que s’allu-
nyessin prou de les convencions academiques tradicionals. Mal-
grat demanar-ho explicitament a les preguntes, només 1 dels 10
grups va incloure experiencies personals com a part integrant del
comentari final. En 3 grups, I'analisi era excessivament deutora
d’elements biografics i contextuals, i el resultat s'emmarcava cla-
rament en un biaix historicista (Cavalli 2015). Tot i aix0, 6 dels
10 grups van respondre les preguntes de manera completa i ben
exposada i van acabar elaborant un comentari consistent. L'anali-
si de «No a la guerra», de Halyna Kruk (grup 6), va ser un dels
més reeixits. També el d’algunes «Flors» de Rodoreda —«Flor sola»
(grup 6) i «Flor de vida» (grup 8)- i «Carta d'un milicia» (grup 8).

3.2. Composicio dels poemes

La participacié en aquesta activitat també va ser molt alta
(100%). I, a més, la majoria d’alumnes (84,4 %) van seguir cor-
rectament els tres primers passos de l'exercici. Amb tot, el darrer
pas -la revisi6 del poema- només el van dur a terme un 75 %
dels alumnes:

1. Recerca d'una historia familiar

2. Seleccié i analisi d'un model

3. Creacio d'un poema a partir del model i de la historia familiar
4. Revisio del text i composicié d'una versié millorada
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Pel que fa a la tria dels models, els textos més utilitzats van
ser els de Viatges i flors, a més del poema de Pere Rovira «Un mi-
licia». En canvi, resulta sorprenent que el poema de Halyna Kruk
-un dels més comentats— no fos escollit per cap alumne per a la
seva imitacio. La seva relativa llargada -67 versos- podria haver
estat un element dissuasiu. La seleccio va ser la segiient:

Taula 1. Poemes seleccionats com a model.

Poemes Nombre de versions
Textos pertanyents a Viatges i flors 8
«Un milicia» 8
«Sonet de guerra» 4
«Carta d'un milicia» 2
Altres models no treballats a classe 5
Sense model 5

La majoria dels alumnes, doncs, van adoptar un dels models
que s’havia treballat previament a classe. Amb tot, n'hi va haver
cinc que no es van adequar als requisits de 1'activitat -no van
usar cap model-, mentre que cinc més van optar per utilitzar-ne
un d’alternatiu que no haviem treballat.

Dels 27 alumnes que van fer servir un exemple textual, 15 van
aconseguir una adaptacié que vam considerar reeixida: van basar
el seu text en un poema previ, van saber utilitzar les caracteristi-
ques més rellevants d’aquella composicid, perd també van adap-
tar tot el que era necessari per transportar-lo a les especificitats
de la seva historia. Ara bé, n’hi va haver 12 que, tot i basar-se en
algun model, no van fer una adaptacio correcta i, per tant, no
van arribar a elaborar un poema d’imitacié. En alguns casos
(4 poemes), els alumnes tenien certs problemes a I'hora de trans-
portar el caracter analogic de I'obra rodorediana. En aquests poe-
mes, desapareixia tota referencia a les flors i es parlava directa-
ment de persones i de llocs. Hi va haver un total de 8 poemes en
que els alumnes van convertir el seu text en un relat que no es
podia considerar poeétic, sin6 prosaic; en aquests textos, es tendia
a oferir detalls biografics i historics explicits, sense establir cap
analogia. Finalment, hi va haver 3 alumnes que van copiar, no-
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més, I'aspecte formal dels models, cosa sorprenent, perque la
metrica no s’havia treballat a classe.

3.3. Valoracio de |'experiéncia

3.3.1. Perfil lector dels enquestats

L'enquesta la van fer 28 alumnes. La majoria eren noies (78,6 %),
gairebé totes de 16 anys (89,3 %). Els seus habits lectors rara-
ment incloien el génere poetic. Hi havia 8 alumnes que reconei-
xien no llegir mai poesia (28,6 %), mentre que 13 (46,4 %) afir-
maven tenir-hi molt poc contacte, tot i llegir altres generes. Tam-
bé hi havia 4 alumnes (14,3 %) que admetien no llegir mai si no
era per obligaci6. Per contra, hi havia 7 enquestats que mostra-
ven actituds més positives: 4 llegien poesia de vegades, a 1 li
agradava escoltar-ne i 2 més s’hi mostraven interessats.

3.3.2. El concepte de guerra

Un objectiu rellevant de la unitat era entendre les implicacions
del concepte de guerra. Per tant, ens interessava determinar de
quina manera la proposta els havia ajudat a entendre més bé la
naturalesa dels conflictes bellics, les seves implicacions, les expe-
riencies que se'n deriven. Des d'un punt de vista quantitatiu, els
alumnes van valorar I'aprenentatge positivament:

7.Creus que la lectura comparada entre els textos de Viatges i flors i la seleccié de poemes (textos

sobre la memoria) t'ha ajudat a entendre millor el fenomen de la guerra?
28 respostes

8

5(17,9 %)

4 3(10,7 %)

2(71%) 2(7,1%)

2

1(3,6 %) 1(3,6 %)

0

Figura 1. Fenomen de la guerra.

Dels 28 alumnes que van respondre, 22 consideraven que els
poemes els havien ajudat a millorar la seva perspectiva. Pero,
més enlla dels aspectes quantitatius, és important valorar les da-
des qualitatives obtingudes. En bona part, els alumnes van de-
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mostrar haver aprofundit en la seva concepci6 de la guerra. Aixi,
si en el primer dia de classe oferien respostes estereotipades, cen-
trades en el vessant militar i politic, a la darrera sessi6 mostraven
perspectives complexes, suggeridores, centrades en el dilema
etic, el drama huma i els sentiments. Podriem dir que la seva
perspectiva s’havia <humanitzat»: de plantejar respostes fredes i
esquematiques havien passat a oferir una definicié connotada de
valors. Entre els diversos exemples que podriem presentar, vo-
lem destacar el segiient:

Deixant de banda que una guerra és el conflicte que tenen dos bandols,
considero que una guerra implica molt més: implica el sofriment de perso-
nes que d'un dia per l'altre ho han perdut tot, que l'linica cosa que havien
fet era trobar-se en el lloc i en el moment equivocats. [...]| Qualsevol per-
sona pot convertir-se en criminal de guerra, incloent-nos a tu i a mi,
que des del nostre comode sofa canviem el canal en el qual emetien les
noticies sobre la guerra d'Ucraina, perque «que pesats, no fan noticies
sobre res més?»’, i aixi deixem en 1'oblit als que més han patit. (Estu-
diant Id. 08)

En el cas d'aquest estudiant, sembla indubtable que assumeix
com a propia la critica a la manca de solidaritat i fraternitat que
presentava Halyna Kruk a «No a la guerra». L'esment ironic als
«amics ociosos» de Kruk troba una clara correspondéncia amb el
fet de canviar de canal quan s’emeten «les noticies sobre la guer-
ra d'Ucraina». Per tant, demostra una excellent comprensio i in-
tegracio de les idees treballades.

3.3.3. La creativitat

Quasi tots els enquestats (27 de 28) consideren que, en efecte, la
creativitat és una forma d’aprenentatge i, també, una manera
d’aprendre valuosa. Amb tot, I'enquesta també reflecteix que els
alumnes no estan acostumats a aquesta manera de treballar.
Consideren que no estan habituats a la creativitat a l'aula (6,7 de
mitjana) i, aixi mateix, veuen dificultats en la tasca creativa (6,3).
Es sorprenent, si tenim en compte que han cursat tota la Secun-
daria a partir del model competencial. En tot cas, aix0 no impe-
deix que la seva satisfaccié amb el treball sigui prou alta (7 de
mitjana). Consideren, de manera clara, que el conjunt de la uni-
tat els ha permes progressar creativament:
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16.Creus que aquest projecte t'ha ajudat a desenvolupar la creativitat?
28 respostes

8

6(21,4 %)
5(17,9 %)

4 3(10,7 %)
2(7.1%) 2(7.1%)

1(3,6 %) 1(3,6 %)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Figura 2. Desenvolupament de la creativitat.

Un altre aspecte rellevant és la relacié amb els models poetics
oferts durant la unitat. Majoritariament, els alumnes afirmen ha-
ver-se sentit influits per les lectures treballades a I'hora de com-
pondre els seus propis textos:

10.En quina mesura la lectura dels diferents textos ha influit en la teva creacio final?
28 respostes

15

12 (42,9 %)
10 9 (32,1 %)
. 3(10,7 %)
2(7,1 %)
1(3,6 %) 1(3,6 %)
0(0 %) | - 0(0 %) 0(0 %)
0 I
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Figura 3. Influéncia dels models.

Aquests resultats son conseqiients amb el que s’observa en la
majoria de les composicions, a saber, 1'is de recursos apresos en
els models, perdo amb la necessaria adaptacié. Ara bé, a I'hora de
parlar dels aspectes concrets que els han influit, es produeix una
diversitat notable. Una bona part destaquen la influéncia en I'es-
tructura (12 alumnes) i el vocabulari (7 alumnes). En general,
sembla pales que el fet de tenir una referencia en la qual basar-se
ha estat un suport que han valorat de manera evident. Malgrat
aixo, el cert és que les reflexions no sén sempre univoques, i so-
vint inclouen diversos aspectes dels models.
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4. Conclusions i enllag amb l'inici

Si anem al punt de partida que ens oferia Cabosanroque, podem
veure com s’ha descontextualitzat el text, anant a textos d’altres
autors que enfocaven més clarament la guerra i les seves conse-
giiencies i convidaven a la reflexi6; s’ha relacionat el text de Ro-
doreda amb la contemporaneitat (Ucraina i les explicacions dels
avis); s’ha sorpres i «descol-locat» els lectors (els alumnes) més
que pels textos proposats, per la forma de treballar; s’ha apellat
al component emocional, i s’ha convidat I'alumnat a trobar el
sentit en companyia dels companys.

Al llarg de la proposta, hem procurat assolir les cinc funcions
didactiques fonamentals de la poesia establertes en estudis ante-
riors (Bordons, 2016): la capacitat creativa, la capacitat de fer
pensar i dialogar, la sensibilitat estetica, la relacio entre el jo i la
societat, i, finalment, el treball amb les emocions. Des d'aquest
punt de vista, podem concloure que la tasca ha estat molt positi-
va, i que, a pesar d’alguns matisos i d'aspectes que es poden mi-
llorar, els estudiants han fet un progrés considerable.

Els alumnes foren capacos d’aproximar-se als poemes selec-
cionats i en desenvoluparen interpretacions valides i consistents
dins el seu nivell academic. En aquest sentit, hem pogut consta-
tar els fruits del debat i I'intercanvi d’opinions a I'hora d’enten-
dre els textos. En segon lloc, hem constatat la utilitat indubtable
dels models emprats des del punt de vista didactic. Un cop treba-
llats i compresos els poemes, els estudiants han sabut abordar la
tasca compositiva amb un éxit notable. En general, han estat ca-
pagos d’extreure recursos literaris dels models i adaptar-los cor-
rectament a la seva historia familiar. Els beneficis de l'escriptura
imitativa s’han fet palesos al llarg de tota I'experiéncia. De fet, els
mateixos estudiants n’han pres consciencia i és un dels aspectes
que més han valorat a I'enquesta. Finalment, un altre aspecte sig-
nificatiu ha estat la transmissié dels valors de I'obra rodoredia-
na, el fet d’entendre el seu periple vital i literari des d'una altra
perspectiva, la de I'expressio de les emocions i el dolor de la
guerra. Hem procurat acostar 'obra de l'autora a la seva realitat,
tot establint un parallelisme entre la propia experiencia vital, els
seus records familiars i els conflictes bellics contemporanis.

Ara bé, al llarg de la proposta s’han fet evidents algunes inér-
cies molt marcades. Els estudiants, tot i haver cursat un curricu-
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lum competencial, van demostrar tenir mancances a I'hora d’en-
carar l'estudi poetic i la tasca creativa. Ells mateixos reconeixien
aquestes dificultats. La seva formacio literaria era limitada, pero,
més que aix0, la poca formacié rebuda responia a unes caracte-
ristiques molt concretes. Aquesta inercia no sempre ha estat facil
de corregir. Quant al treball grupal, molts cops es van basar en
explicacions extrinseques i vam observar una clara tendencia a
elaborar comentaris formals, biografics i historics. Tenien difi-
cultats notories per relacionar els poemes amb les seves propies
experiencies o per usar la imaginacié i fer associacions d’idees.
L’actitud era en excés racionalista, volien trobar una resposta
concreta, correcta, com si fos un trencaclosques.

En tot cas, i malgrat aquestes dificultats, cal valorar sobretot
el progrés en el seu aprenentatge. A pesar de la inercia formalista
i no estar habituats al treball creatiu, els alumnes van anar tren-
cant de mica en mica les seves idees preconcebudes, i es van en-
dinsar en una altra manera de concebre l'estudi de la literatura,
de vegades amb un exit notable. S’ha demostrat, doncs, que, tot i
les limitacions que comporta una tradicié didactica excessiva-
ment contextual de la literatura, aquests estudiants —ja de batxi-
llerat, recordem-ho- s6n prou permeables per adaptar-se a una
manera distinta de treballar i a una altra idea, més practica i sig-
nificativa, del que és I'escriptura poetica.
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10

Creences sobre creativitat | poesia
experimental en docents de Secundaria

ANDREA RuIZ GARCIA
Universitat de Valéncia

El present treball s'insereix en la tradicié d’estudis sobre les
creences del professorat sobre I'ensenyament del génere poétic.
La pregunta d'investigacié principal s'interroga per la considera-
ci6 de la poesia experimental entre els docents de Secundaria
com un instrument til per a desplegar la creativitat literaria i ar-
tistica de I'alumnat adolescent. S’hi ha dissenyat un estudi quali-
tatiu basat en 1'analisi de contingut d’'onze entrevistes semies-
tructurades realitzades a un conjunt de professors de Secundaria
que han tingut experiencies amb la poesia experimental o la poe-
sia textual. S'hi diferencien creences, representacions i sabers
(CRS) dels docents en relacié amb 1'Gs a les aules de la poesia en
general i de I'experimental en concret. Entre els docents que han
dut a la practica experiencies al respecte, es conclou que és possi-
ble incorporar a les aules generes poetics hibrids, que fan gaudir
de l'ensenyament de la poesia als docents i que promouen la
motivacié de I'alumnat per a la recepcié i produccié poetiques.

1. Pensament docent i ensenyament de la poesia
Els docents tenen un paper rellevant a 'hora d’ensenyar a 'alumnat:

[...] dado que el sistema de creencias y representaciones de los do-
centes actiia como un filtro que orienta las practicas del aula, es cru-
cial el estudio del pensamiento del docente si se aspira a compren-
der su realidad. (Birello i Sinchez-Quintana, 2014, p. 82)
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Pardo i Munita (2021) reafirmen la importancia i la necessitat
d'una educaci6 poetica a les aules. L'estudi de la poesia s’ha d'intro-
duir a I'aula en edats primerenques, pero s’ha de mantenir un con-
tacte regular i continuat al llarg de la resta dels nivells educatius, ja
que, a banda dels valors esmentats anteriorment i la reflexié sobre
la funci6 poetica del llenguatge, la poesia exercita la concentracio
mental, fomenta la imaginaci6 creativa i potencia la competen-
cia literaria, lingiiistica i la capacitat expressiva (oral i escrita) (Bor-
dons i Ferrer, 20093, p. 27-28). Oltra (2015, p. 173) confirma que:

La creatividad es, sin duda, un elemento imprescindible para que
exista proceso educativo: mas aun, sin ella el ser humano careceria
de uno de los elementos que lo configuran como tal.

Destaquen algunes altres qualitats a acomplir com la creativi-
tat i el pensament divergent. «La creatividad generalmente se
asocia con la capacidad de producir algo nuevo y util» (Eche-
goyen i Martin, 2021, p. 25); en canvi, Villalba (2017) parla so-
bre la combinaci6é del pensament divergent, per a generar la
idea, i el pensament convergent, el qual triara I'opcié més adient.
Per a Torrance (1966), pero, la creativitat és un procés que impli-
ca detectar un problema o mancanga i ser capagos de cercar pos-
sibles solucions per a solucionar l'interrogant. Basat en aquest
paradigma, es pot trobar el Test de Pensament Creatiu de Torran-
ce, dissenyat per a la quantificacio6 i 'avaluacié de la creativitat
(Torrance, 1990) i que ha estat el model basic emprat interna-
cionalment per a la mesura de la creativitat en els treballs cienti-
fics dels darrers anys, amb diferents matisacions i modificacions.

Fa falta una renovacio en el pensament docent i en I'ensenya-
ment de la poesia, a les aules d'Infantil, Primaria, Secundaria,
Batxillerat i en la formacié de futurs docents, per tal d’abando-
nar la visié poética més ancorada en el passat.

Morén (2016, p. 736) constata que «sin embargo, el enrique-
cimiento que implica la lectura de poesia ha sido sefialado reite-
radamente a lo largo de los siglos». Bordons i Ferrer (2009b,
p. 8) tracten «la poesia com a potenciadora de la creativitat indi-
vidual, pot ajudar substancialment a encendre aquest foc, a edu-
car, és a dir, a treure fora el que I'aprenent porta dins» i Ribeiro
(2009) considera la poesia un tipus de text amb un valor educa-
tiu superior que serveix per a copsar la realitat, adquirir coneixe-
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ments i desenvolupar la capacitat de comprensié. Perd, com
apunta Bordons (2016, p. 55), hi calen estrategies didactiques:

La poesia experimental, la multimodalidad o la interdisciplinarie-
dad no son en si mismas suficientes para motivar al alumnado y
hacerle ver que la poesia es actual y puede formar parte de su mun-
do. Para hacerlo posible, estos textos tienen que ir acompafiados de
estrategias didacticas pensadas para reflexionar, crear o simplemen-
te emocionarse.

Per tant, es pot afirmar que un objectiu de 'educacio és acon-
seguir un alumnat que desenvolupe les seues qualitats creatives,
per a la qual cosa convé oferir propostes innovadores que desen-
volupen la creativitat, tant en el camp lingiiistic i literari com en
qualsevol altra area, amb un espai per a la reflexi6 dels aprenen-
tatges, aixi com per a 'emocié a partir del mateix procés creatiu.
Tal com apunta Clopés (2020, p. 55) «la reflexié és un bon re-
curs per implicar I'alumnat i aconseguir aixi la motivacié».

Una manera que esta tenint molt d'exit pel que fa a treballar la
poesia a les aules de Secundaria és fer una poesia experimental que
combine més d'un art com poden ser la musica, la literatura, les
arts grafiques, etc., ja que «construye y articula, entre la escritura y
la imagen, su propio territorio independiente» (Ferrando, 2014).

Per finalitzar, hem de fer novament referencia a la creativitat.
Aquesta és una qualitat innata en tots els humans, pero segons els
estimuls i el medi que ens envolta es pot desenvolupar més o menys
(Serrano i Nafria, 2014). Per tant, els docents, a partir de la creacié
de poemes i poemes experimentals, estimulen 1'alumnat a ser
creatius, ja que amb materials que no sén un boligraf i un paper,
poden crear un poema i ser part del procés de creacid, ja que «tal
vez, la presencia de lo atractivo sea siempre un valor fundamental
en el ejercicio de la actividad docente» (Petschen, 2013, p. 99).

2. Disseny de la investigacio

2.1. Preguntes d'investigacio de |a recerca

La nostra recerca parteix d'una pregunta d’investigacio principal
que considerem essencial: quines creences tenen els docents de
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Secundaria sobre I'tis de la poesia experimental com a un instru-
ment Gtil per a desplegar la creativitat literaria i artistica de
I'alumnat adolescent?

Aquesta pregunta d’investigacié principal ens du a plantejar-
nos unes altres preguntes d'investigacio que parteixen de I'tis de
la poesia experimental en les aules de Secundaria, amb les possi-
bilitats que ens ofereix la interrelacié de les arts amb diversos
generes literaris i, finalment, ens fa interrogar sobre la mesura de
la creativitat desenvolupada pels estudiants.

2.2. Contextualitzacio

Per a la realitzacio de les entrevistes, hem emprat la téecnica de la
mostra en cadena o per xarxes. S’hi han identificat els partici-
pants clau i s’han agregat a la mostra, se’ls ha preguntat si conei-
xen altres persones que puguen proporcionar més dades o am-
pliar la informacio i, una vegada contactats, han estat inclosos
també. I aixi, fins a completar la mostra o representativitat i la
quantitat d'informants necessaries.

Per a la localitzacio i seleccié dels informants, ens vam posar
en contacte amb la Fundaci6 Joan Brossa i Poci6 per a preguntar
per docents de Secundaria arreu de tot el territori catalanopar-
lant que executen projectes o experimenten amb poesia. Ens van
proporcionar diversos noms de collaboradors del grup d’investi-
gacio Pocio i ens vam posar en contacte amb ells amb una carta
de presentacio en la qual els convidavem a participar en l'estudi
que estem realitzant i els demanavem el consentiment informat
per a participar en la investigacid, amb la garantia de 'anonimat
i la confidencialitat en el tractament de dades. El tutor de la re-
cerca, Alexandre Bataller, com a membre del grup Poci6 també
va proporcionar noms que van ser introduits dins de la mostra.
Per acabar, cal esmentar les xarxes socials i el coneixement propi
com a base per a la localitzacié dels informants.

Després de contactar amb els primers docents, aquests ens
posaven en contacte amb altres companys que sabien que també
feien poesia experimental amb els seus alumnes, la qual cosa va
provocar l'efecte bola de neu, fet que va fer que s’anassen am-
pliant els participants (Hernandez Sampieri et al., 2014).
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Figura 1. Esquemes de localitzacié dels informants.

2.3. L'entrevista semiestructurada com a
instrument de recollida de dades

L'instrument de recollida de dades essencial en aquesta recerca
ha estat I'as de l'entrevista semiestructurada. Vam seleccionar
aquesta modalitat perque donava llibertat als docents de parlar,
pero sense desviar-se gaire del tema que s'investigava (Corbetta,
2007). El qiiestionari que vam emprar es va preparar a partir
d'una pluja d'idees previa al voltant dels temes d'interés i es van
crear dos blocs, un de poesia general i un de poesia experimen-
tal, a fi de comprovar i contrastar les creences i experiencies que
tenen els participants de l'estudi.

En la present investigacio es planteja una entrevista semies-
tructurada, ja que les preguntes estaven preparades, pero les res-
postes conduien el fil de I'entrevista. Aixi doncs, la importancia
d’aquest instrument no ha recaigut sobre les preguntes o 1'ordre.
Tal com apunten Rodriguez et al. (2022, p. 112), «|se] desarro-
llan diversas estrategias para crear un clima de confianza y esti-
mular respuestas». A més, el paper de I'entrevistador no és tinica-
ment el de formular preguntes (Blanchet, 1989), sin6 que també
ha d’afavorir la produccié del discurs. Pel que fa al mitja de re-
gistre, s’ha utilitzat I’enregistradora de 1'ordinador i del mobil,
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tant per a les entrevistes en linia amb el programa Google Meet
com a les presencials.

El meétode de transcripcié emprat és el Jefferson Transcription
System (Jefferson, 1985), que disposa d'un llistat de simbols i
convencions que regulen la interaccio.

2.4. L'analisi de contingut com a metode d'investigacio

Hem emprat com a metode d'analisi de les transcripcions de les
entrevistes 1'analisi de contingut, definit com «una metodologia,
en principi observacional, que permet aillar unitats, categoritzar,
mesurar i establir relacions en corpus de missatges o textos»
(Riba, 2014). Per a Arbeldez i Onrubia (2014, p. 19), es tracta de
«verificar la presencia de temas, de palabras o de conceptos en
un contenido y su sentido dentro de un texto en un contexto».
Per tant, a partir del nostre element per a la recollida de dades
podem categoritzar i codificar 'analisi del contingut de la nostra
investigacio per a trobar semblances i relacions entre els concep-
tes que volem destacar en el nostre treball, ja que com afirma
Krippendorff (1990, p. 81) «la primera tarea de toda investiga-
cion empirica consiste en decidir qué se ha de observar y regis-
trar, y lo que a partir de ese momento serd considerado un dato».

A continuacié, es van dur a terme les cinc tasques del procés
de categoritzacio i codificacié que hem seguit per a elaborar 1'ana-
lisi del contingut de la present investigacio, seguint Ryan i Ber-
nard (2003) i aplicades en concret a aquesta investigacio: el mos-
treig, la identificacié de temes, la construccié de sistema de codis,
el marcatge dels textos i la construccié de models conceptuals.

3. Analisi i resultats

Tot seguit, es presenta l'analisi qualitativa de les dades que les
entrevistes fetes ens han proporcionat. Com s’ha assenyalat, 1'ob-
jectiu d’aquesta investigacio és explorar les creences dels docents
de llengua i literatura sobre 1'iis de la poesia i de la poesia experi-
mental a les aules de Secundaria i, també, conéixer les seues ex-
periéncies poetiques a l'aula.

Amb tot, es va procedir a llegir amb atenci6 i extreure diferents
conceptes clau, que ens permeteren establir relacions i, aixi, agru-
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par-les en diferents codis. Una vegada elaborada la relaci6 de co-
dis amb les unitats de significat corresponents, en una altra fase
d’analisi, vam reagrupar i relacionar els codis extrets amb catego-
ries que possibilitaren 1'exposicio i enteniment dels CRS dels do-
cents sobre 1'iis de la poesia i sobre 1'ts de la poesia experimental.

Seguidament, es presenta, en primer lloc, una taula correspo-
nent a les categories i els codis resultants de I'analisi. Es poden dife-
renciar en dos grans grups o blocs, diferenciats amb colors (blau-
esquerra - bloc 1: CRS sobre I'iis de la poesia; verd-dreta - bloc 2:
CRS sobre 1'ds de la poesia experimental). Posteriorment, s'exposa
alguns exemples de les taules corresponents a 1’analisi, I'explicaci6 i
la mostra de les unitats de significat de cadascun dels blocs, les ca-
tegories i codis i, per finalitzar, s’han elaborat dos mapes concep-
tuals referents a allo que s’ha presentat anteriorment per a una mi-
llor organitzaci6 visual de la informacié de la present investigacio.

Taula 1. Categories i codis a)

Taula 2. Categories i codis b)

Poesia experimental \ POEEX
Iniciacié
INI
Aplicacio
APLI
Introduccio a 'aula
Genere poetic GENPO INTROAU
Introduccid Interdisciplinarietat
INTRO INTER
Recepci Creativitat
REC CREA
Produccio Context [ conTEx
PRO Entorn
Context CONTEX ENT
Alumnat
Entorn ALUM
ENT Docent
Alumnat DOC
ALUM
Docent Generes poesia experimental GENPOEEX
DOC =
Ensenyament l ENSE \\/Illssual
Metodologies Objectual
METO OBJ
Competéncies Altres
COMP ALT
Limitacions ‘ LIMI Ensenyament [ ENSE
Dificultat Sequiencia
DIF SEQ
Por Projecte
POR PRO
Desconsideracio Autors
DES AUTO

Aquestes dades tenen un caracter expositiu i I'explicacié i ana-

lisi de cadascun dels codis es troba detallada posteriorment. S'ha
afegit el minutatge en el qual apareixen les intervencions en les
entrevistes realitzades.
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Taula 3. Models taules analisi a)

E4: La majoria de la gent no llig poesia [04:03]

E5: La primel rad pense que és que no::: no estavalorat [07:09]
E5: Es molt més facil (.) agafar el llibre de llengua i un exercici i un
altre exercici i Jja esta [13:53]

E6: 1 com que no la coneixem (.) no ens hi acostem *™ eh::Z no la
Desconsideracio | tractem [03:31]

(DES) E7: Ha de ser un treball mo:::It molt técnic o molt de comentari de
text poetic [05:30]

EB8: La poesia normalment en valencia és un rebuig eh::: cosa que
a castella (.) no m’ha paregut tant [01:22]

E10: Com si haguessin coses més important a fer abans que
ensenyar poesia [05:14]

Analisi del codi: La desconsideracio envers la poesia és social i educativa. La
poblacio en general I'na estigmatitzada i prefereix el génere narratiu generalment. Els
docents tenen el paper important de canviar aquesta visid.

CATEGORIA: ENSENYAMENT (ENSE)

Descripcio: Aquesta categoria es refereix a les interaccions dels docents pel que fa
a I'ensenyament de la poesia i com apliquen les seues metodologies per tal
d’ensenyar i quin paper tenen les competéncies en les seues classes sobre el génere
poétic.

CoDIs Unitats de significat

E1: El (x) el fet de (.) m::: enfrontar-los en en (x) moltes moltes coses
molt variades (.) coses sorprenents [06:24]

E2: Una metodologia no- (.) tnica (.) jo no hi crec ?eh (.) hi ha més
d'una [03:49]

E3: Es quan he comengat a::: gaudir moltissim (.) de de (x) la poesia
(.) o de qualsevol metodologia [04:55]

E5: Sempre (.) se barrejava (.) treball individual (.) amb en grup (.)
Metodologies | treball oral (.) treball escrit (.) de creacié [03:05]

(METO) E7: (x) Metodologies sempre comptant |'aspecte més |udic i creatiu
[02:10]
E7: Metodologies que:: féiem (.) que han resultat molt positives
[02:47]

E11: (x) N'hi ha n’hi ha vegades que tens un grup (.) que tu dius mira
xe vaig a planificar (x) una una metodologia molt concreta [02:58]
E11: | la mateixa metodologia (.) a I'any seguent tpel que siga un
fracas absolut [03:15]

Analisi del codi: No hi ha una unica metodologia que s'utilitza per a treballar la
poesia. Cadascun dels docents entrevistats utilitza una metodologia pero sempre
intenten treballar en grups i sempre amb un component didactic i creatiu. Sempre hi
ha metodologies que funcionen, pero depén de les caracteristiques del grup.

E1: | jo justament el que intento és dir aixd fexisteix perd també
existeixen altres coses (.) i::: i jo tiro més cap a l'altra banda @ tot i
que valoro moltissim [02:41]

E1: A mi m’encanta aquesta poesia [02:54]

E2: Hi ha professors (.) de llengua i de (x) literatura n’hi ha qui sén
més de llengua (.) i *n’hi ha que simplement sén més de literatura
[07:32]

E3: | aleshores vaig *pues vaig a a comencar a a treballar la poesia
(.) com a mi m'agrada ?no [06:46]

E5: En el meu departament (.) no ho feia ningu perque la veritat que
Docent requeria molt de temps [07:57]

(DOC) E7: Cosa que (.) per exemple altres companys o en el departament
(.) sempre hi havia reticéncies [01:21]

E8: Al final tu el que estas fent es- estas aprofundint en un sentiment
intern (.) que és el de les emocions (.) i les emocions no es treballen
al'aula (.) i per a mi és importantissim [02:10]

E8: Es possible per la formacié continua del professorat [06:19]

E9: Jo pense que:: que al final (.) som comodes i::: que quan un
docent esta amb molts anys també cada vegada és més dificil
motivar-se a un mateix [06:19]

E11: Si els profes no som lectors (.) de poesia (.) habitualment (0.3)
dificilment tindras eixe eixe amor (.) per la poesia [17:03]

Analisi del codi: El paper del docent és molt rellevant, ja que és important que
conega i gaudisca del genere poetic per a poder transmetre aquests sentiments als
seus alumnes. En moltes ocasions, alguns docents prefereixen no treballar la poesia,
ja siga perqué hi ha certes reticéncies sobre el génere, pero és essencial que els
docents de secundaria s’actualitzen i duguen endavant els coneixements adients.
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Taula 4. Models taules analisi b)

CATEGORIA: POESIA EXPERIMENTAL (POEEX)

Descripcid: Aquesta categoria fa referéncia als diferents processos i caracteristiques
de la poesia experimental. Com s’han iniciat els docents per a poder aplicar-la i
introduir-la a les seues aules. A més a més, els docents creuen en la
interdisciplinarietat de la poesia experimental i en 'augment de la creativitat per part
de l'alumnat després de treballar-la.

cobDIs Unitats de significat
E1: Vaig entrar en contacte amb la Gloria Bordons @ amb el
grup POCIO [14:15]
E4: Quan vaig estudiar (.) filologia catalana (.) ahi (.) vaig
estudiar eh::: poesia experimental (.) i me va agradar (.) me va
aparéixer una manera diferent (.) &és molt artistica des del meu
punt de vista (.) perqué se treballa no només se treballa el la la
(x) paraula siné que també se treballa la imatge (.) i @ aleshores
és més visual [04:39]
E5: Jo sempre he sigut aficionada::: a les arts (.) les plastiques
i musicals (.) i per a mi era una cosa prou normal [09:41]
Iniciacié E6: Doncs per (x) de rebot perque vaig ana::r a para::r a la
(INI) Fundacié Brossa (.) per curiositat i a arrel d'aixo (.) doncs eh:::
m’he anat eh::: m’he anat engrescant [04:10]
E9: En este cas jo vaig fer un curs::: un curs que (x) el vaig fer
a Eivissa::: que vindre una (x) una dona molt bona (.) que li diuen
Carme Arenas [08:02]
E10: Alguna optativa a 4t d’'ESO vaig tenir una profe::: (.) diferent
(.) que ens posava textos (.) més experimentals [06:14]
E10: Hi havia la Gloria Bordons (.) en aquest taller (.) i llavors
em va fer descobrir Brossa [07:28]
E11: Teniem una profe (.) que *mos va presentar (.) els
cal-ligrames [20:40]
Analisi del codi: Pel que fa a la iniciacié dels docents entrevistats en la poesia
experimental, es troben diverses opcions com el contacte amb personalitats del moén
de la poesia experimental, I'aficié propia, els estudis que han cursat i la curiositat i
interés per part d'ells.

E4: Es una manera *de introduir-los la literatura (.) d'una manera
1diferent i més amena [08:29]

E4: Perqué és una manera *de introduir-los en eixe mon [10:13]
E5: Si vols ensenyar literatura (.) eh::: (0.2) i vols fer-la a 'aula
(.) la el teatr- (x) el teatre (x) la poesia és el més facil [12:41]
Introduccié a 'aula | E7: Amb introduccié (.) vull dir no és presentar-la igual que un
(INTROAU) llibre de poemes no té necessitat de presentar-se (.) eh:: la
poesia experimental cal una prévia presentacio (.) i::: sobretot
de recursos [10:50]

E10: Primer vaig fer una introduccioé de Joan Brossa (.) i després
faig set grups (.) faig un sorteig per triar els grups perqué Brossa
li agradava molt I'atzar i el joc [08:57]

Analisi del codi: La introduccié a l'aula ha de ser diferent d’'un altre contingut de
llengua o de literatura, ja que no es pot presentar o ensenyar només, siné que
necessita una explicacié i models previs que done el docent perqué els alumnes
accepten la introduccié d’aquest concepte que és abstracte per a ells i siguen capagos
de poder crear, a continuacio, els seus poemes experimentals.

E1: Algun any hem fet hem fet el (x) projecte de::: de creacid
poética eh::: de poesia visua::l (.) amb la professora::: d’art de
I'escola [18:00]

E2: Aqui tenim llengua (.) tenim pintura (.) tenim £ escultura (.)
tenim fins i tot musica [13:52]

E4: Se pot treballar perfectament amb I'assignatura de plastica
[07:35]

E5: En este moment (.) en este moment que estem en la (x) en
el la interdisciplinarietat ftotal [22:51]

E7: Si per *supost de tot eh::: sempre (.) eh::: i (x) sobretot
l'aspecte transversal [09:33]

E9: Te pots trobar que el treball que demanes és de plastica
[18:28]

Analisi del codi: Els docents que han sigut entrevistats creuen en la
interdisciplinarietat de diverses arts per a arribar a la poesia experimental. Es
important la formacio, col-laboracié i coordinacié de docents i departaments per a
poder arribar a aquesta creacié poética experimental en la qual s'interrelacionen
diverses arts.

Interdisciplinarietat
(INTER)
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E2: Deixen anar una mica la creativitat [02:53]

E2: Jo penso que si::: (.) sobretot pel tema de la creativitat i més
el batxillerat que no que no hi ha £ perdé de creativitat [18:06]
E4: La literatura jo crec que ha de ser també (.) una part m-
creativa [08:44]

E10: Per tot aixd que fomente la reflexié (.) 'esperit critic (.) la
o creativitat [11:20]

Creativitat E11: Sempre en en creativitat ?no (.) també aixo ha contribuit
(CREA) [04:20]

E11: La creativitat (.) i el domini linglistic és eh:: (x) és més
complicat [26:33]

E11: Tens exemples des de (.) un dibuixet (.) a::: una creativitat
a gran escala [26:44]

E11: Tindre molt clar (.) que la creativitat (.) que tenen els
alumnes (.) és un diamant per (x) per polir [42:30]

Analisi del codi: El concepte de creativitat és molt important quan es parla de
creacio. Es una de les qualitats que cal desenvolupar en I'alumnat de secundaria i no
sempre és facil. En el cas de la poesia experimental és un bon recurs per a poder
eixamplar la creativitat de I'alumnat.

E1: De poesia experimental (.) eh::: m’'interessa molt (.) m’agrada em
sorprén [14:38]

E1: Vas estirant el fil (.) i van entenen coses [19:44]

E1: >Primer< que <s'introdueixen ells> [21:33]

E2: Una cosa és aquesta (.) i l'altra és que intervinguin altres
professors ?val [13:59]

E2: Fins i tot a mi (.) em deixen una mica sorpresa sempre ?no [20:14]
E4: *Bueno *pues que siguen agosarats (.) i que::: (x) *hi ha que fer
coses diferents també [09:43]

E5: @ El docent:: té igual que li agrade o no li agrade (.) ha de fer-
ho [22:39]

E6: Com que no ho sabem (.) @ no ho fem [07:11]

E10: | des de l'alegria (.) i 'en- I'entusiasme (.) podran transmetre
aquesta passio per la poesia [12:52]

E11: Eres tu qui coneix al teu grup [38:46]

Analisi del codi: En el cas dels docents entrevistats tots tenen interés i valoren la
poesia experimental, perd entenen que no és el cas de tots els docents de llengua i
literatura, no obstant aixo els animen a experimentar amb el génere i que
s’engresquen a portar-lo endavant a les seues aules.

Docent
(DOC)

Cada mapa conceptual té el mateix color assignat previament
per a ser més visual. Aixi doncs, en les figures de sota es poden
trobar les relacions segiients:
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Figura 2. Mapes conceptuals de I'analisi categorica referent als CRS dels docents
de llengua i literatura sobre I'us de la poesia i la poesia experimental.

Una vegada exposades les dades de 1'analisi anterior, a partir
de les entrevistes que s’han realitzat als docents de Secundaria,
amb la indicaci6 de les seues categories i codis, es passa tot se-
guit a presentar-les i interpretar-les. El text que s’exposa corres-
pon a una analisi qualitativa de les dades i, per a una millor cla-
redat dels resultats, estaran relacionades amb els dos blocs de
l'analisi anterior. Aixi doncs, 'informe versa sobre el bloc CRS al
voltant de I'is de la poesia i sobre el bloc CRS, pel que fa a 1'is
de la poesia experimental.

Seguint I'entrevista, els docents han proporcionat informacié
rellevant sobre els seus CRS sobre 1'ts de la poesia en les aules de
Secundaria. Algunes de les giiestions i conceptes que més s’han
repetit son el concepte del genere poetic i el que és per a ells
aquest genere, com l'introdueixen a les aules de Secundaria per a
fer-lo atractiu i creatiu per al seu alumnat i com el treballa cadas-
cl en la seua aula, en aquest cas la majoria treballen els aspectes
formals de la poesia i analitzen textos de tota classe: medievals i
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actuals; també parlen el context en el qual imparteixen les seues
classes de poesia, ja que és divers segons el tipus d’ensenyament
(public o concertat); les diferents metodologies que empren, les
quals sempre sOn creatives i impliquen a I'alumne en el procés
d’aprenentatge i creacié i com afecten aquestes metodologies a
les competencies clau del curriculum de llengua i literatura cata-
lana i castellana i, per acabar, les diferents desconsideracions que
té la societat i el sistema educatiu cap a la poesia, ja que encara
existeix la por i la desconsideracio, perque la societat considera
que el genere poetic és el més complicat i dificil d’entendre i de
transmetre a I'alumnat.

Seguint les dades obtingudes en les entrevistes, els docents
han proporcionat informacio rellevant sobre els seus CRS pel
que fa a 1'is de la poesia experimental en les aules de Secunda-
ria. Alguns dels conceptes que més s’han repetit son tot allo que
envolta la poesia experimental, que és per a ells, com la intro-
dueixen en l'aula i com s’hi s’han iniciat els mateixos docents.
Un dels conceptes que més es repeteixen i que més interessant
els resulta és la creativitat i com la poden desenvolupar els alum-
nes a partir de la poesia experimental i com és el seu procés a
l'aula, ja que cal ensenyar I'alumnat, perqué no s6n coneixedors
d’aquest tipus de poesia. Per aix0 és tan important el context en
el qual es desenvolupa i els membres del sistema educatiu que hi
participen, tant la participacié de I'alumnat com l'emfasi del do-
cent per a transmetre aquesta poesia d'una manera motivadora i
creativa al seu alumnat; els diferents géneres de poesia experi-
mental que més experimenten a 1'aula els docents i els alumnes
i, finalment, la manera de dur endavant i fer la poesia experi-
mental en les aules i els autors experimentals que més destaquen
a 'ESO i el Batxillerat.

4. Conclusions

Comptat i debatut, es pot concloure que la nostra investigacio
ha donat resposta a la pregunta d'investigaci6 principal que ha-
via donat lloc a aquesta investigacio, ja que, a partir de les entre-
vistes realitzades, s’ha demostrat que els docents de Secundaria
consideren que la poesia experimental pot ser un instrument ttil
per a desplegar la creativitat literaria i artistica del seu I'alumnat
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adolescent i tenen en compte les possibilitats que ofereix la in-
terrelacio de les arts en diversos generes literaris, especialment en
poesia, ja que aco fa desenvolupar la creativitat de I'alumnat
en tots els seus vessants. Aquestes afirmacions s’han extret a par-
tir de les seues creences sobre experimentar amb el genere poéetic
i la interrelacié d’arts en la poesia experimental, com queda de-
mostrat amb l'analisi i els resultats de la recerca.

A partir de les entrevistes, s’ha confirmat que és essencial la
tasca del docent per a ensenyar el génere poetic, ja que necessita
una preparacié previa i estar al dia en I'ensenyament. A més,
s’han proporcionat exemples de 1'is de poesia i de poesia experi-
mental i metodologies que utilitzen els docents entrevistats per a
ser un model per a la resta del professorat de llengua i literatura.

Els docents entrevistats han donat a conéixer les diferents me-
todologies per a la introduccio de la poesia en general, i I'experi-
mental en particular que utilitzen i sempre abandonant el ves-
sant més teoric per a donar importancia a la creacié6 i la creativi-
tat de I'alumnat, ja que per a ells I'alumne ha de formar part del
procés d'aprenentatge i de creacié. A més, amb 1'explicacié que
fan dels projectes i activitats que realitzen, plantegen models i
idees creatives per a altres docents sobre 1'ts i utilitat que ells do-
nen a la poesia i a la poesia experimental a les aules de Secundaria.
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literaria i artistica

Aquest llibre recull les aportacions derivades del projecte R+D+i
Poéticas liminales en el mundo contempordneo: creacion, formacién
y compromiso social (POLICREA) (PID2019-104628RB-100). En
un mén de canvis constants, les disciplines artistiques es difumi-
nen en un entorn d’heterogeneitat i hibridesa, i sorgeixen nous in-
terrogants que cal abordar des del punt de vista educatiu a partir
d’un concepte clau: la creativitat.

A través de deu capitols agrupats en tres blocs, es destaca la
importancia de la creativitat i la interdisciplinarietat com a eixos
transformadors de Ieducacié. El primer bloc, «Art i societat,
presenta propostes d’educacié artistica amb un fort compromis
social en diferents contextos, explorant temes com ara la crisi cli-
matica i els canvis digitals. El segon, «Creativitat i educacid li-
teraria», examina diverses experiéncies que connecten aquests dos
conceptes, tant des de les potencialitats de la reescriptura com des
de la connexi entre el fet creatiu i el pensament critic. El tercer
bloc, «Patrimoni literari, poesia experimental i formacié», explora
el paper de la literatura i la creativitat en I'educacié primaria, se-
cundaria i batxillerat, tot oferint noves aproximacions als autors
patrimonials i a la poesia experimental.

D’aquesta manera, és una obra que subratlla la rellevancia de la
creativitat i la interdisciplinarietat com a eines crucials per abordar
els reptes de la societat contemporania i promoure I'aprenentatge
significatiu, plantejant propostes concretes i inspiradores per a
docents i estudiants.
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